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Apel do nauczycieli muzyki
i 0sob zainteresowanych
powszechnq edukacjq muzycznq

zanowni Paristwo!
SW biezgcym roku minie pigc lat od powotania do zycia Stowarzyszenia Nauczy-
cieli Muzyki. Miatem przyjemnosc¢ je wspottworzyc i ksztattowac jego zreby for-
malnoprawne i organizacyjne. Towarzyszylta temu wielka rados¢ i nadzieja na odbu-
dowanie poczucia wspolnoty interesow i wiezi, ktére ulegly rozluzZnieniu na przestrzeni
ostatnich kilkudziesieciu lat.

Na starcie Stowarzyszenie otrzymato w prezencie od poprzedniego wydawcy ogol-
nopolskie czasopismo ,,Wychowanie Muzyczne”, majgce ponad potwiekowq tradycje,
prenumerowane przez ponad 600 czytelnikow i dysponujgce strong internetowg odwie-
dzang przez 80 tys. 0s6b rocznie. Stalo si¢ ono takze nowym organizatorem zainicjowa-
nych przez redakcje czasopisma Ogélnopolskich Konferencji Metodycznych Nauczycieli
Muzyki. Trzeba przyznad, Ze obie inicjatywy z powodzeniem sg kontynuowane i rozwi-
jane, a dodatkowo podejmuje si¢ nowe, takie jak projekt Liderzy Animacji Muzycznej,
ktérego site stanowiqg uczestniczgcy w nim nauczyciele.

Niestety, stabg strong Stowarzyszenia okazaly si¢ dziatania na polu integracji
Srodowisk pedagogicznych zaangazowanych w edukacje muzyczng. Nie udalo si¢ jak
dotgd stworzy¢ szerszych form wspétpracy, wspétdziatania, codziennych kontaktéw
miedzy nauczycielami, co nie wynika jednak z czyjejs ztej woli, ale z braku wigkszego
zainteresowania dziatalnoscig Stowarzyszenia.

Jakie bedzie Stowarzyszenie, zalezy od Panistwa, od wszystkich jego Czlonkow i od
przyszlego Zarzgdu, ktéry zgodnie ze statutem zostanie w tym roku wybrany. Miejmy
nadzieje, ze bedqg tworzy¢ go ludzie, jakich SNM potrzebuje - liderzy, osoby charyzma-
tyczne, aktywne, z pomystami, a jednoczesnie wstuchujgce si¢ w potrzeby pedagogow,
uczniow oraz catego srodowiska.

Weszystkich zainteresowanych uczestnictwem w Zarzgdzie Stowarzyszenia przez
najblizsze cztery lata bardzo prosimy o zglaszanie swoich kandydatur i namawianie
znajomych 0s6b do podjecia starai o wejscie w szeregi wladz SNM. Aby w tym pomdc,
na tamach czasopisma bedziemy prezentowal Panstwa sylwetki i pomysty. Warto
sig zaangazowal i uczynic wszystko, aby dzialalnos¢ Stowarzyszenia stala si¢ naszg
wspélng sprawg, wcigz bowiem daje ono nadzieje na poprawe tego, co ogdlnie nazywa-
my edukacjg muzyczng. Pamigtajmy, ze samo w sobie Stowarzyszenie jest tylko pustg
formulg, ktorej znaczenie i tresci nadajqg jego Czlonkowie i Zarzgd.

Z serdecznosciami

redaktor naczelny czasopisma
»Wychowanie Muzyczne”
Mirostaw Grusiewicz
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PoLEcamy

15-57 W roku 2013 - podobnie jak niemal co roku
— Lubelskie Samorzadowe Centrum Doskonalenia
Nauczycieli ogtosito ogodlnopolski konkurs dla na-
uczycieli na scenariusze zaje¢ szkolnych. Tym razem
inspiracja dla pedagogéw miata stac sie postac Karola
Szymanowskiego. W biezagcym numerze czasopisma
prezentujemy dwie nagrodzone prace konkursowe
oraz kilka pozakonkursowych poswieconych temu
kompozytorowi, ktérego twérczosé — w sposob szcze-
golny zwigzana z folklorem — jest przeniknieta gtebo-
ko przemyslanymi i przetworzonymi pierwiastkami
muzyki tradycyjnej. W publikacjach ten element jest
dos¢ mocno eksponowany, z tego tez wzgledu spo-
tkanie z K. Szymanowskim traktujemy jako wstep do
Roku Kolbergowskiego, w ktérym o muzyce ludowej
bedzie wiecej niz zazwyczaj.

Szerzej zainteresowanych K. Szymanowskim i sposo-
bami prezentowania uczniom jego osoby i tworczosci
w edukacji muzycznej zapraszamy rowniez do zajrze-
nia do archiwalnych numeréw czasopisma ,Wycho-
wanie Muzyczne w Szkole”, przede wszystkim do tych
z roku 2007, kiedy to przypadata 125. rocznica urodzin
oraz 70. rocznica $mierci kompozytora.

66-86 Conz czesciej nasze dodatki muzyczne
maja posta¢ wydan monograficznych. Tak jest i tym
razem. W niniejszym numerze zamieszczamy zbior
utworéw dla najmtodszych dzieci. Opracowat je do
stow Juliana Tuwima Janusz Nowosad — lubelski do-
radca metodyczny, tworca wielu tego typu prac. Spie-
wanie tych piosenek, charakteryzujacych sie prostotg
srodkéw muzycznych i Swietnym zespoleniem muzyki
ze stowem petnym humoru, przekory i radosci, powin-
no przynies¢ przedszkolakom i uczniom pierwszych
klas szkoty podstawowej wiele satysfakgji.

WKROTCE

Po kilku numerach zdominowanych przez jeden te-
mat gtoéwny najblizszy bedzie charakteryzowac sie
réznorodnoscig watkow, tematdw i form. Kazdy z Pan-
stwa znajdzie w nim co$ ciekawego dla siebie.

http://www.wychmuz.pl
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Od redakgji

ISqmmys?ienie
auczycic
E Mk

tel. 601395 404 Kolbergowskim, zapowiada si¢ niezmiernie ciekawie. Mocnym
Rada redakcyjna: jego akcentem bedzie monograficzny numer czasopisma (4/2014),
Andrzej Biatkowski, Zbigniew Ciechan, ktéry w calosci poswiecony zostanie obecnosci folkloru muzycznego
Ewa Hoffman-Lipska, Gabriela Klauza, 5t i edukacii. P K { 0 charak 1
Zofia Konaszkiewicz (przewodniczaca), we wspoiczesnej edukacji. Poza tekstami o charakterze popularyzator-
Maria Manturzewska, Maria Przychodziniska, skim i edukacyjnym sporo miejsca zajmie w nim dodatek muzyczny
Wiestawa A. Sacher, z pie$niami tradycyjnymi oraz z opracowaniami melodii ludowych
Barbara Smoleniska-Zielinska, na uzytek szkolnych i innych amatorskich zespotéw muzycznych. Do
Malgorzata Suswitto L . . .

numeru dotgczymy plyte CD z nagraniami muzyki ludowej w wersji
tradycyjnej oraz opracowanej artystycznie, znajda si¢ na niej takze
quizy multimedialne i testy dla uczniow oraz materialy ikonograficzne.

20-718 Lublin, aleja Krasnicka 2a Biezqcy rok, glownie dzigki temu, ze zostal ogloszony Rokiem

Redaktor naczelny:
Mirostaw Grusiewicz

Rgdakcja: Osobno zostanie tez wydany zeszyt muzyczny z pracami nagrodzony-
ﬁl:f; ?;:iilski mi w konkursie, ktory oglaszamy na tamach tego numeru.

Lukasz Jemiota W biezagcym roku wprowadzamy réwniez kilka nowosci. W tym
Romualda Lawrowska numerze rozpoczynamy cykl Muzyczna ,,mitologia”. Jego autor — Ra-

Anna G. Piotrowska
Jan Roguz
Rafat Rozmus

fat Ciesielski - rozprawia¢ si¢ bedzie z zakorzenionymi w edukacji
muzycznej i w kulturze absurdami i stereotypami, do ktérych tak sie

Malina Sarnowska przyzwyczailismy, ze skfonni jeste$my traktowac je jako zupetnie nor-
Agnieszka Soltysik malne zjawiska. Réwniez rysunki satyryczne, ktére - mamy nadziej¢
Sekretariat redakcji: - zagoszczg na famach czasopisma, chcemy potraktowa¢ nie tylko jako
Halina Koszowska-Kot prowokujaca do $miechu lzejsza forme publicystyki, ale takze sposéb
(redakeja@wychmuz.pl) pokazywania réznych negatywnych faktéw i rzeczy znanych nam
Opracowanie redakcyjne i korekta: z codziennoéci.

Ewa Jachimek Od biezacego numeru wprowadzamy jeszcze jedna zupelnie
Projekt oktadki: nowg forme, ktdrej — w przeciwienstwie do wszystkich innych - nie
Edyta Lisek da sie do konica przewidzie¢ i zaplanowa¢, zalezy ona wylacznie od
Skiad i tamanie: Panstwa. Bedg to dyskusje toczone na Facebooku, uporzgdkowane
Tomasz Gaska (www.tomekgaska.pl) tematycznie przez redakcje i autoryzowane przez adwersarzy. Pafistwa
Druk: opinie oraz opisy wlasnej praktyki nie powinny pozosta¢ wylacznie

Petit SK, Lublin, ul. Tokarska 13

w cyberprzestrzeni, przynajmniej czes¢ chcieliby$my zarchiwizowac.
Naktad: 800 egz.

Przede wszystkim zalezy nam jednak na poglebianiu i rozszerzaniu

Dofinansowano ze §rodkéw Ministerstwa toczonych debat; chcielibyémy, aby Panstwa glosy byly szeroko obecne
Kultury i Dziedzictwa Narodowego w przestrzeni publicznej.
Ministerstwo Planujgc biezacy rok, nie zapominamy wreszcie o weze$niej rozpo-
Kultury czetych cyklach - o Gitarowym harcowniku oraz o Magii muzyki — na
i Dziedzictwa pewno do nich powrdcimy.
Narodowegox Mirostaw Grusiewicz
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Rafat Ciesielski

Muzyczna ,mitologia” (1)

Natura cztowieka jest taka, ze miejsca swej niewiedzy — obszary niezagospodaro-
wane w sposob racjonalny - uzupetnia on tworzonymi przez siebie wizjami, beda-
cymi projekcja jego domnieman lub opierajacymi sie jedynie na okruchach prawdy.
Na tej zasadzie powstawaty m.in. sSredniowieczne wyobrazenia o niebywatych
monstrach zamieszkujacych nieznane, odlegle krainy, i na tej tez zasadzie wypet-
niane sg do dzi$ obszary niewiedzy w réznych dziedzinach ludzkiej dziatalnosci,
nie wylaczajac muzyki. Sprébujmy zdemaskowac muzyczne mity i zastanowic sie,

czemu zawdzieczajg swe istnienie.
Muzyka w petach ,, mitologii”?

Czy muzyka ma swoja mitologig?
W sensie §cistym, formalnym i dostow-
nym - nie, cho¢ wazne i utrwalone w eu-
ropejskiej kulturze muzycznej motywy
znajdujemy wiasnie m.in. w greckiej mito-
logii, gdzie znaczone sg takimi postaciami,
jak: Apollo, Orfeusz, Pan, Syrinks czy
Dionizos. Istnieje jednak takze inne, meta-
foryczne rozumienie mitologii jako zbioru
przekonan, ktére mimo dobrze juz rozpo-
znanej rzeczywistoéci tworzg ztudny, nie-
prawdziwy, niepeiny czy wrecz zafalszo-
wany jej obraz. To zbiér przekonan, ktére
- cho¢ btedne - zwykle silnie zakorzenity
sie w zbiorowej $wiadomosci i powtarzane
sg na tyle czesto i autorytatywnie, Ze zosta-
ty niemal powszechnie usankcjonowane,
a przez to trudno je podwazy¢ i zastapi¢
odno$ng wiedzg. Zbidr ten tworzy w okre-
slonej dziedzinie rodzaj swoistej ,mitolo-
gii” - mocno osadzonej w danej kulturze
formy ,,opisywania” rzeczywistosci.

Wspolczesne ,,oswajanie” $wiata i gro-
madzenie o nim wiedzy na podstawie
racjonalnego poznawania nie uwolnito
nas od tworzenia mitéw: wcigz jestesmy
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$swiadkami ich powstawania. Wtadnie
brak wiedzy, jej wycinkowos¢ i przypad-
kowos¢, sita my$lenia stereotypami, a cze-
sto zwykla ignorancja sprawiaja, iz w te
poznawcze luki wchodzi ,,mit”. Czlowiek
sam dla siebie, w spos6b nieswiadomy,
tworzy ,mityczne” obrazy danej rzeczy-
wistosci, ktore utrwalajgc sie i wchodzac
w powszechny obieg spoteczny, zyskuja
czesto status przekonan obowigzujacych
— staja si¢ swoistymi mitami. Ich Zrédtem
moze by¢ takze zwykty btad merytoryczny,
niewinna ,anegdota” badz brak precyzji
jezykowej. Mozna przy tym powiedzie¢, iz
powstawanie mitoéw jest odwrotnie propor-
cjonalne do stanu wiedzy, tzn. im mniejsza
wiedza w danej dziedzinie, tym wigcej
w niej ,,mitow”.

W tworzeniu ,,mitow” (to okre$lenie
stosowane jest tu bardziej niz metaforycz-
nie) dziedzina muzyki nie ustepuje innym
obszarom. Przeciwnie — obserwacja m.in.
telewizyjnych turniejéw i quizéw, wyniki
licznych szkolnych testéw kompetencji
muzycznych, a takze osobiste doswiad-
czenia pozwalaja stwierdzi¢, iz orienta-
cja w dziedzinie muzyki jest powszech-
nie mniejsza niz w innych dziedzinach.

http://www.wychmuz.pl



Wskazuje to na potencjalnie zyzny grunt
pod uprawe muzycznych mitéw. I w isto-
cie: mitéw w dziedzinie muzyki zdaje sie
by¢ wiecej niz gdzie indziej. Wypelniaja
one obszary niewiedzy o muzyce, zara-
zem budujac falszywy obraz znacznego jej
wycinka.

Muzyczne mity sa rozmaite: wielkie
i drobne, zasadnicze i epizodyczne, wycin-
kowe, mniej lub bardziej prawdopodobne,
czesto zawierajace zdzblo prawdy. Wszyst-
kie jednakze pozostajg jako$ oboczne
wobec istoty rzeczy, ktérej dotycza. Wérédd
wielu funkcjonujacych powszechnie mitow
odnoszacych si¢ do muzyki mozna wy-
rozni¢ nawet kilka kategorii czy rodzajow:
mity dotyczace podstawowych zagadnien
muzycznych, mity estetyczne, mity zwia-
zane z instrumentami muzycznymi, mity
obyczajowe, edukacyjne czy jezykowe.
Sprobujmy przyjrzeé si¢ niektérym z nich
i sytuacjom, w jakich si¢ rodzg. Moze
niektére z tych mitéw da sie obali¢? Moze
po ich obaleniu uda si¢ nie stworzy¢... no-
wych mitéw?

Tablica (instrumentéw
muzycznych) prawde ci powie?

Wiérdéd wielu muzycznych ,mitow”
obszerng grupe stanowia te zwigzane
z instrumentami muzycznymi. Myli sie
ich nazwy i rodzaje, przynalezno$¢ klasy-
fikacyjna, funkcje i sposoby gry, odmiany
historyczne i wspolczesne itd. Ilez tu okazji
do ,mitologizowania”. A wydawaloby sie,
iz wlasnie w przypadku instrumentéw -
przedmiotéw uksztaltowanych wszak dos¢
wyraziscie i jednoznacznie - watpliwosci
nie bedzie. Tymczasem...

Tymczasem: w kapeli wielkopolskiej
gra si¢ na kobzie, a w przedszkolu na
cymbatkach, saksofon jest instrumentem
detym blaszanym, a wszystkie klawiszowe
instrumenty elektroniczne to organy itd.
Przyktady mozna by mnozy¢.

http://www.wychmuz.pl

W przypadku mitéw tego rodza-
ju dochodzi tez najcze¢séciej do sytuacji
wrecz anegdotycznych. Oto na koncercie
w przedszkolu prezentujemy flet poprzecz-
ny i klarnet. Po zaprezentowaniu brzmie-
nia fletu pytam dzieci, jaki to instrument.
Pani podpowiada (chce, by dzieci dobrze
wypadly?), ze to klarnet. Dzieci za pania
(to wszak autorytet) powtarzaja bled-
na odpowiedz. Moéwie wiec, ze to flet.
Zarazem przedstawiam instrument, na
ktérym sam gram, moéwiac, ze to wlasnie
jest klarnet. Tu wlacza si¢ pani, twier-
dzac z przekonaniem, ze ,jak to?”, ze ,to
chyba nie tak”. Zdziwiony i zaskoczony,
z u$émiechem upieram si¢ przy swoim
(a c6z tu innego robi¢), nie rozwiewam
jednak w Zadnym razie watpliwos$ci pani.
Przeciwnie. W koncu (dalej z uémiechem
wobec surrealizmu tej sytuacji) siegam po
argument, ktéry - jak mniemam - moze
sprawe zakonczy¢. Mowig oto, ze od okoto
30 lat gram na klarnecie i stad wiem do-
brze, na czym gram. Zatem ten instrument
to jest klarnet, a tamten - flet. I tu naste-
puje nieoczekiwany zwrot akcji. Oto pani
pokazuje wiszaca na $cianie blyszczaca,
profesjonalnie wykonang tablice instru-
mentéw detych drewnianych (specjalnie
by¢ moze powieszong na koncert, ktérego
bohaterami miaty by¢ wtaénie te instru-
menty), na ktérej ni mniej, ni wiecej tylko
obrazek fletu podpisany jest jako ,,klarnet”,
za$ pod klarnetem widnieje napis ,flet”.
W tym momencie sytuacja siegnela punk-
tu kulminacyjnego: racja tablicy (stowa
drukowanego w uznanym wydawnictwie)
staneta przeciwko racji klarnecisty (ktéry
twierdzi jedynie, ze wie, na czym gra od
30 lat). W konicu, nie bez wsparcia uczest-
niczacych w koncercie muzykéow, udalo sie
podwazy¢ stowo drukowane i ustali¢ fakty
(tak nam si¢ przynajmniej wydawalo). Po
koncercie wspdlnie z panig z ubolewaniem
stwierdziliémy jeszcze, ze bledy (nawet
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takie i nawet w profesjonalnych wydaw-
nictwach) sie zdarzaja i tyle. Mozna mie¢
nadzieje, ze pani sprawdzila po koncercie
»jak to z fletem i klarnetem bylo” i rzecz
ostatecznie miala szczedliwy final (czytaj:
pani utrwalita dzieciom prawidtowe na-
zwy instrumentoéw, za$ ,profesjonalna”
tablica... trafifa do kosza). Czy w ten spo-
sOb jeden z mitéw, przynajmniej w owym
przedszkolu, zostal obalony?

W zwigzku z tym nasuwad si¢ moga
ogolniejsze refleksje — tu bez komentarza
formutowane jedynie na marginesie: jak
silnie oddziatuje na nas stowo drukowane,
nawet gdy przekazuje ewidentne pomytki;
czy zadna z nauczycielek we wspomnia-
nym przedszkolu nie potrafita - odwotujac
sie cho¢by do potocznej wiedzy — zwery-
fikowa¢ owego tak elementarnego bledu?
Jaka wobec tego wiedze o muzyce nauczy-
cielki przekazuja dzieciom? Wreszcie: ile
takich tablic wisi w przedszkolach i szko-
tach, bo nie ma komu ich zweryfikowac,
a w planach dziatalnosci przedszkola nie
przewiduje sie koncertu z prezentacjg in-
strumentow detych drewnianych?

W innym miejscu, na innej tablicy,
ukazana jest rodzina instrumentéw smycz-
kowych. Tu ze zdziwieniem skonstatowa¢
mozna, iz wspolczesnie rodzine te tworza:
skrzypce, altowka, wiolonczela i... ,wio-
lonczela wigksza”. W takiej bowiem formie
zostal przedstawiony kontrabas. Tymcza-
sem (zndéw) z potocznej nawet obserwa-
¢ji wywnioskowaé mozna, iz kontrabas
ma inna niz pozostate instrumenty z tej
rodziny konstrukcje i inny ksztatt. Cha-
rakterystycznym i najbardziej wizualnie
uchwytnym dlan detalem jest m.in. tzw.
,»08li grzbiet” - zakonczona ,w szpic” gor-
na krawedz korpusu instrumentu. Element
ten pozwala jednoznacznie - nawet bez
mozliwo$ci poréwnania wielkosci instru-
ment6éw — okresli¢, czy mamy do czynienia
z kontrabasem, czy nie. Odmienny ksztatt

6 Wychowanie Muzyczne 1 2014

kontrabasu wynika stad, iz instrument ten
- dzi$ w jednej rodzinie ze skrzypcami, al-
towka i wiolonczelg — ma inne niz one po-
chodzenie. Najkrocej moéwiac (gdyz rzecz
jest historycznie i instrumentologicznie
zlozona, siegajaca korzeniami wieku XVT),
wywodzi si¢ on z linii viol da gamba (wiol
kolanowych), zas pozostale wspolczesne
instrumenty smyczkowe z linii viol da
braccio (wiol ramieniowych).

Na tablicach instrumentéw muzycz-
nych pojawia sie tez wiele ,,bledéw-drobia-
zgow”: pomylone bywaja odmiany sakso-
fonéw (niemal standardowo zamieniane sg
saksofony altowy i tenorowy), kontrafagot
stoi ,,do géry nogami” (wyobrazenie sobie
grajacego na tak ustawionym instrumen-
cie fagocisty wywoluje szczery $miech),
w grupie instrumentéw detych drewnia-
nych brak fagotu, klarnet reprezentowany
jest jedynie przez klarnet basowy, a flet
— zaledwie przez flet prosty, werbel okresla
si¢ jako beben, wreszcie — przedstawiane
sg prawdziwie archaiczne badz zabawkowe
formy instrumentdéw: tablica taka przypo-
mina wowczas zestaw instrumentéw mu-
zealnych lub przedszkolnych itd.

Casus wspomnianych tablic instru-
mentéw muzycznych nie jest przy tym
jedynym. Wiele elementarnych btedow
z tego zakresu zawieraja tez m.in. pod-
reczniki do muzyki i inne wydawnictwa.
Pamietam sytuacje, gdy na koncercie pre-
zentujacym cymbaly nauczycielka muzyki
z przekonaniem publicznie stwierdzila, iz
jest to instrument smyczkowy. Utrzymy-
wala, Ze taka klasyfikacje tego instrumentu
znalazta w... podreczniku do muzyki.
Zbidr niekiedy kompletnie absurdalnych
ilustracji instrumentéw muzycznych,
wypaczajacych podstawowe ich cechy
i nierespektujacych nawet zasadniczego
ich rysunku (nie méwiac o detalach, pro-
porcjach czedci, rygorach konstrukeji i stad
mozliwej zasadzie dziatania) zawierajg
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ksigzeczki dla dzieci. Wszedzie tu trzeba
zatem by¢ czujnym, krytycznym i docie-
kliwym. Inaczej juz na elementarnym eta-
pie poznawania muzyki - a tu miesci si¢
(roz)poznawanie instrumentéw muzycz-
nych - miast rzetelnej wiedzy tworzy¢
bedziemy zreby mitologii.

Dla problemu muzycznej mitologii
istotna bedzie konstatacja, iz zZrédtem
licznych (zbyt licznych) nieporozumien
i btedéw mitologizujacych rzeczywistosé
s3 dane zawarte w rozmaitych ,facho-
wych” publikacjach. Stowo drukowane
daje (i dobrze) gwarancje¢ wiarygodnosci
i jako takie trudne jest tez do podwazenia,
zwlaszcza gdy dzieki owej wiarygodnosci
i trwalosci utrwalito juz wéréd czytelni-
kéw bledne przekonania. Trudno wowczas
da¢ im réwnorzedna alternatywe — zwykle

ma ona niewielkie szanse w zderzeniu z au-
torytetem i pozycja powaznego wydawnic-
twa. Wyjsciem z klopotliwej sytuacji jest
zasugerowanie siegniecia do innego zrédta
i poszukanie tam rozwigzania kwestii
sporne;j.

I znéw - nadal na marginesie i bez
komentarza - refleksja ogdlna: czy w pro-
fesjonalnych wydawnictwach kto§ meryto-
rycznie zatwierdza publikowane materiaty,
zwlaszcza takie, ktdre stuzy¢ maja celom dy-
daktycznym? Czy publikacje takie odwotuja
sie jedynie do powszechnych - juz niegdys
zmitologizowanych - przekonan, przez co
kontynuuja i utrwalaja 6w mitologiczny
sposob przedstawiania rzeczywisto$ci?

Wobec powyzszych faktéow pozostaje
chyba tylko jedno: reklamowac¢ ksigzki i ta-
blice jako produkt ,niepelnowartosciowy”.

http://www.wychmuz.pl
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Paulina Olczak

Motywy podejmowania ¢wiczenia
na instrumencie przez uczniow
szkét muzycznych Il stopnia

Przeprowadzone przez autorke artykutu badania dotycza motywacji uczniow szkot
muzycznych Il stopnia, ale ich rezultaty mozna odnie$¢ do wszelkich form naucza-
nia gry na instrumencie. Stanowia one ciekawy materiat do analiz pedagogicznych,
ale sa tez zrédtem waznych informacji dla nauczycieli i uczniéw. Ptynace z badan
whioski moga pomdc w pracy nad podnoszeniem motywacji uczniéw, a co za tym
idzie, majg szanse przyczynic sie do osiggania przez tych ostatnich lepszych wyni-

kéw w grze na instrumencie na kazdym etapie ksztatlcenia muzycznego.

Wstep

Definicji motywacji jest bardzo wiele.
Najbardziej ogdélna wyjasnia ja jako pro-
ces wewnetrzny wyznaczajacy kierunek
dzialania na osiggniecie okres$lonego celu
(STRELAU, JURKOWSKI, PUTKIEWICZ 1975,
151). Wedtug J. Penca ,,motywacja stanowi
proces wyboru, jakiego dokonujg ludzie
miedzy réznymi zachowaniami i forma-
mi aktywno$ci, aby urzeczywistnié¢ cele
bedace wynikiem cenionych przez nich
wartosci”'.

W procesie motywacyjnym decydujace
znaczenie maja pojedyncze motywy, kto-
rymi sg przezycia pobudzajace czlowieka
do dziatania, powstrzymujace od niego lub
przeszkadzajace w jego wykonaniu. Motyw
jest bodzcem inspirujacym dzialanie, przy-
czyng ttumaczacg postepowanie jednostki
i kryjaca si¢ za nim, zaréwno $wiadomg,
jakiwyparta (REYKOWSKI 1975, 596).

Motywacje mozna podzieli¢ na we-
wnetrzng i zewnetrzng. Zachowania po-
dejmowane pod wpltywem motywacji we-
wnetrznej sg intencjonalne, spontaniczne,
wyplywajg z wewnetrznej potrzeby i checi
jednostki. Motywacja drugiego typu,
zwana zewnetrzng, wiaze si¢ z koniecz-
noscia, a zachowania podejmowane przez
czlowieka sg narzucone przez czynniki ze-
wnetrzne. Do czynnikéw wzbudzajgcych
motywacje zewnetrzng mozna zaliczy¢:
nagrody, kary, wplyw oséb i rzeczy.

Motywacja pozytywna wiaze si¢ z ,,da-
zeniem do” i jest tym silniejsza, im bardziej
zbliza si¢ zapowiedziana nagroda. Moty-
wacja negatywna to mechanizm oparty na
réznego rodzaju karach, zwigzany z zacho-
waniem typu ,,dazenie od” - mechanizm,
dla ktdérego charakterystyczne jest unika-
nie. Czesto powoduje lek, a tym samym
mobilizuje do efektywniejszych dziatan
w celu uniknigcia kary.

! Cyt. za: B. Pawlowska, Teorie motywacji, http://www.soc-org.edu.pl/PL/emp_Pawlowska/res/

proces_motywacji.pdf, z dnia 11 maja 2013 roku.
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Niezwykle ztozone zjawisko moty-
wacji dodatkowo zawsze zalezy od indy-
widualnych jednostek, ktérych dotyczy,
a stad bierze si¢ z kolei niejednoznacznosé¢
wplywu réznorodnych czynnikéw na mo-
tywacje. W poszczegoélnych sytuacjach ten
sam aspekt moze nie dziata¢ na cztowieka,
amoze tez przyczyniac sie do podnoszenia
motywagcji lub jej ostabienia. Takim zlozo-
nym problemem jest np. niepowodzenie
oraz stres wywolujgcy treme. Ponadto
dany czynnik moze oslabia¢ motywacje
pozytywna lub by¢ bodzcem do powstania
motywacji negatywne;j.

Zagadnienie motywacji opisane zo-
stato w literaturze bardzo obszernie, np.
z punktu widzenia psychologii, pedagogiki
i ekonomii. Szeroko omawia si¢ w publi-
kacjach motywacj¢ do nauki, pracy oraz
do osiagnieé. Czesto poruszane sg aspekty
automotywacji i motywowania innych.
Obok podrecznikéw akademickich znacz-
na cze$¢ literatury to poradniki proponuja-
ce sposoby wzbudzenia w sobie motywacji
do odchudzania, ¢wiczen fizycznych czy
nawet do Zycia.

Cho¢ do$¢ szczegdlowo opracowano
takze zagadnienie motywacji na gruncie
szkolnictwa ogolnoksztalcacego, to mo-
tywacja w ksztalceniu artystycznym nie
zostala dotychczas doglebnie opisana.
Podreczniki do metodyki nauczania gry
na instrumentach muzycznych s3 cennym
zrédlem informacji na temat tego np. jak
wazng role w motywowaniu ma do ode-
grania nauczyciel i jak duzo zalezy od jego
relacji z uczniami. Teksty te nie prezen-
tuja jednak wprost sposobéw pobudzania
motywacji uczniéw. Autorzy podkreslaja
znaczenie nauczyciela jako wzoru, role
pozytywnego kontaktu z uczniem i at-
mosfery na lekcji, pomijajac jednoczesnie
aspekt celowego motywowania mlodych
muzykéw do ¢wiczenia na instrumencie.
Na przyktad J. Kepinska-Welbel (2001)
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zaledwie w dwdch akapitach swojego ar-
tykulu Psychologiczne przygotowanie wo-
kalisty do wystepow wspomina o zjawisku
motywacji, a M. Straszewski (2003) w ar-
tykule Rola nauczyciela w ksztaltowaniu
motywacji ucznia zwraca jedynie uwage na
znaczenie nauczyciela w procesie edukacji
muzycznej.

Metodologia

Celem przeprowadzanych badan byto
uzyskanie odpowiedzi na pytanie: Jakimi
motywami przy podejmowaniu ¢wiczenia
na instrumencie kieruja si¢ uczniowie
szkol muzycznych II stopnia oraz w jakim
stopniu poszczegolne motywy wplywaja na
che¢ ¢wiczenia? Jako narzedziem badaw-
czym postuzono si¢ ankietg zawierajaca
rowniez pytania otwarte pozwalajace na
swobodne wypowiedzi uczniéw m.in. na
temat czynnikow ostabiajacych motywacje.

Badania wlasciwe przeprowadzono
w listopadzie 2009 roku w Szkole Muzycz-
nej II stopnia im. Wladystawa Zeleniskiego
w Krakowie. Wérdod 110 uczestniczgcych
w nich uczniéw znalazlo sie 66 dziewczat
w przedziale wiekowym od 13 do 24 lat
oraz 44 chlopcéw w wieku od 13 do 25 lat.

Przeprowadzone badania mialy zwe-
ryfikowa¢ nastepujace hipotezy badawcze:
motywem podejmowania ¢wiczenia na in-
strumencie jest pochwatla od nauczyciela,
osiggniecie dobrego wyniku na egzaminie,
mozliwoé¢ udziatu w konkursie, poczucie
bycia lepszym od innych, przyjemnosé
plynaca z grania na instrumencie, lek
przed negatywna oceng na egzaminie, oba-
wa przed niezadowoleniem nauczyciela,
obawa przed niezadowoleniem rodzicéw,
przyzwyczajenie, poczucie obowiazku,
brak innego, ciekawszego zajecia oraz
pochwata lub obiecana przez rodzicow
nagroda.

Jako ze oczywiste wydaje sie znaczenie
osoby nauczyciela w procesie motywacji,
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Tabela 1. Srednia sita natezenia motywacji dla danego aspektu motywacji

Aspekt motywacji Srednia sita n?ltflig)nia motywacji
1 | Przyjemno$¢ ptynaca z grania na instrumencie 9,1
2 | Osiagniecie dobrego wyniku na egzaminie 8,3
3 | Pochwala od nauczyciela 79
4 | Udzial w konkursie 7,3
5 | Poczucie bycia lepszym od innych 6,2
6 | Poczucie obowiazku 5,6
7 | Obawa przed niezadowoleniem nauczyciela 5,5
8 |Lek przed negatywng oceng na egzaminie 5,3
9 | Przyzwyczajenie 4,3
10 |Obawa przed niezadowoleniem rodzicow 2,8
11 | Brak innego, ciekawszego zajecia 2,5
12 | Pochwata lub obiecana przez rodzicéw nagroda 2,0

badania mialy takze poméc okresli¢, w ja-
kim stopniu i za pomocg jakich dzialan
nauczyciel motywuje uczniéw. Punktem
wyjécia do poszukiwania informacji na
ten temat bylo sformulowanie hipotez
dotyczacych jego sposobow dzialania
wywolujacych u uczniéw motywacje
pozytywna lub negatywna. Zalozono,
ze nauczyciel wzbudza motywacje pozy-
tywna, gdy: chwali ucznia podczas lekcji,
przed innymi uczniami, przed rodzicami,
jest zadowolony z gry i postepéw mlodego
muzyka, nagradza ucznia dobrg oceng na
egzaminie, wysyta na konkurs, organizu-
je koncert szkolny. Nauczyciel wzbudza
u uczniéw motywacj¢ negatywna, kiedy:
krzyczy na nich, jest niezadowolony z ich
gry i postepédw, poréwnuje do innych,
powiadamia rodzicow, stawia zlg ocene¢ na
egzaminie.

Wyniki badan

Z przeprowadzonych badan wynika,
ze najwieksza $rednia warto$¢ motywacji,
w skali od 1 do 10, wynosi 9,1%. Najwyzsze

natezenie motywacji wyplywa z przy-
jemnoéci, jaka towarzyszy graniu na in-
strumencie. Najmniej motywuje uczniéow
pochwata lub obiecana przez rodzicéw
nagroda - $rednia wartos¢ tego typu czyn-
nikéw wynosi 2,0.

Oprocz czynnikéw wzbudzajacych mo-
tywacje istnieje takze szereg takich, ktore
te motywacje ostabiajg. Do tych ostatnich
nalezg m.in. zmeczenie spowodowane
duzag ilosécia zaje¢ szkolnych i pozaszkol-
nych, brak czasu na wypelnienie wszyst-
kich obowigzkéw oraz brak umiejetnosci
organizacji czasu. Motywacja do ¢wiczenia
na instrumencie obniza si¢, gdy uczniowie
maja ,gorszy dzien” i sa ,w stabszej formie
psychicznej”. Oprocz grania na instrumen-
cie mlodzi muzycy w pierwszej kolejnosci
muszg sprosta¢ wielu innym zadaniom.
Swiadczy o tym wypowiedz:

Moja motywacje ostabia §wiadomos¢, ze
mam duzo nauki w liceum i z innych przed-
miotéw w szkole muzycznej. Duzo chetniej
zabieram si¢ do ¢wiczenia, gdy nic innego nie
zaprzata mi glowy.

2W celu opisania motywéw podejmowania ¢wiczenia na instrumencie obliczono $rednig war-

tos¢ kazdego z aspektéw motywacji.
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Motywacje ucznia ostabia takze na-
uczyciel, kiedy okazuje swoje niezado-
wolenie z przygotowanych przez ucznia
utwordw, ztosci sie, krytykuje w niewta-
$ciwy sposob. Motywacja spada réwniez
wtedy, gdy mfodzi muzycy nie zgadzaja sie
z uwagami nauczyciela; gdy nauczyciel na
poszczegdlnych lekcjach daje im sprzeczne
wskazowki; gdy ma zbyt wysokie wymaga-
nia; prowadzi lekcje nieregularnie lub nie
jest w nie zaangazowany.

Kolejnym czynnikiem mogacym osta-
bia¢ motywacje jest wybrany przez na-
uczyciela program. Jesli zaproponowany
repertuar nie odpowiada mtodym muzy-
kom, wydaje si¢ im zbyt obszerny lub zbyt
trudny, ich motywacja maleje.

Motywacja obniza si¢ rowniez, gdy
mimo dlugich ¢wiczen nie widaé postepéw
i efektow ciezkiej pracy ucznioéw, a takze po
trudnej badz nieudanej lekcji i otrzymaniu
zlej oceny na egzaminie:

Czasem trace wiare, ze robie to dla pasji,
i wydaje mi sie, Ze gram tylko dla ocen.

Czynnikami ostabiajgcym sa takze:
brak wiary ucznia we wlasne umiejetnosci,
rywalizacja i niewigzanie z muzyka przy-
sztosci. Motywacji nie sprzyja wreszcie
ciaggle przypominanie o ¢wiczeniu, narze-
kanie i niezadowolenie rodzicéw.

Co ciekawe, niepowodzenia, nieudane
koncerty lub egzaminy nie zawsze dzialaja
demotywujaco. Swiadezy o tym m.in. na-
stepujaca wypowiedz:

Powody, dla ktérych ¢wicze, nie zmie-
niajg sie, gdyz jedynym powodem jest chec
zagrania danego utworu mozliwie najlepiej.

Niewielka grupa respondentéw uwaza,
ze niepowodzenie moze zachwia¢ ich mo-
tywacja, ale tylko chwilowo:

Poczatkowo motywacja spada, ale po
kilku dniach rosnie, poniewaz chce przezwy-
ciezaé swoje slabosci.
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Przez pewien czas trace motywacje do
¢wiczenia, gdyz dostrzegam ogrom moich
btedéw, dopiero po jakims czasie odzyskuje
rado$¢ grania.

Powyzsze wypowiedzi $wiadczg o tym,
ze uczniowie potrafig wykorzystaé niepo-
wodzenia w sposéb twdrczy, tzn. uwazaja
je za doskonalg okazje, by poprawi¢ popel-
nione bledy.

Wedtug ankietowanych odczuwany
przed koncertem lub egzaminem stres
podnosi motywacje do podejmowania ¢wi-
czenia, mozna zatem uznac, ze towarzysza-
ca tego rodzaju wydarzeniom trema dziata
zazwyczaj na uczniéw mobilizujgco. Zda-
rzaly sie jednak w ankietach wypowiedzi
$wiadczace o tym, ze stres moze réwniez
doprowadzi¢ do porazki.

Analizy odpowiedzi na pytania zawar-
te w kwestionariuszu ankiety potwierdzaja
teze, ze nauczyciel jest niezwykle wazng
osoba w procesie motywacji. Réznorodne
dzialania przez niego stosowane w wy-
sokim stopniu wplywaja na pozytywna
motywacje uczniéw do ¢wiczenia.

Nauczyciel stwarza u uczniéw moty-
wacje pozytywna m.in. gdy jest zadowo-
lony z gry i postepéw mliodych muzykéw,
chwali ich i nagradza dobrg oceng na
egzaminie.

Uczniowie czuja si¢ zmotywowani
do ¢wiczenia gry na instrumencie, gdy
nauczyciel jest zaangazowany w swoja

prace:

Lubie, gdy nauczyciel bardzo intensyw-
nie prowadzi lekcje, wiec jest to obustronne
zaangazowanie.

Nauczyciel motywuje mnie swoim
zaangazowaniem.

Mlodzi muzycy doceniaja, gdy nauczy-
ciel - mimo réznicy wieku i doswiadczenia
- nie wywyzsza si¢ i sprawia, ze uczniowie
sami czujg sie odpowiedzialni za wlasne
postepy w grze na instrumencie.
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Tabela 2. Dziatania nauczyciela wzbudzajace
u uczniéw motywacje pozytywna

Procentowa
. liczba uczniéw
Sposoby motywowania
. . motywowanych
ucznia przez nauczyciela d
anym
dzialaniem
Nauczyciel jest zadowolony 69,1%
Chwali ucznia 58,2%
Nagradza dobrg oceng 44.5%
na egzaminie ’
Umozliwia uczniowi o
udzial w konkursie 18,2%
Organizuje koncert 12,7%
Chwali przed innymi 12.7%
uczniami >
Chwali przed rodzicami 3,6%
Inne dziatania 14,5%

Lubie, kiedy daje mi mozliwos¢ samo-
dzielnego rozwigzania problemu, ale w pe-
wien sposdb nakierowuje mnie, skupiamy sie
bardziej na muzyce niz technice.

Nauczyciel podnosi motywacje
ucznioéw, gdy na lekcji wiele od nich wy-
maga, jest spokojny, dokladnie i cierpliwie
tlumaczy, w jaki sposob poprawi¢ popet-
nione biedy. Dla ankietowanych moty-
wujace jest, gdy nauczyciel demonstruje,
jak w praktyce rozwiaza¢ dany problem.
Podczas zajec efektywne w zakresie moty-
wacji okazuje sie takze wspdlne ¢wiczenie
nauczyciela z uczniem. Jak moéwi jeden
z ankietowanych, motywujaco dziata na
niego, kiedy nauczyciel prébuje razem
z nim ,,rozwigzywaé muzyczne problemy”.

Inne dziatania nauczyciela wywolujace
motywacje pozytywng to m.in. szczere
wyrazenie opinii na temat umiejetnosci
uczniéw. Jedna z ankietowanych w swojej
odpowiedzi zacytowala stowa profesora,
ktére podnosza jej motywacje:

Nauczyciel uzywa stéw: ,Gramy ten
utwor od miesiecy, chyba mam prawo wy-
magacé, bys grala go juz z pamieci”.
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Respondenci oczekujg, ze komentarze
nauczyciela beda jasne, konkretne i bedzie
ich duzo:

Lubie, gdy nauczyciel rozpatruje ze mna
szczegoly, takt po takcie, pomaga mi w za-
uwazeniu niuanséow.

Lubie szczegolows, doktadng prace nad
utworem w wielu plaszczyznach.

Lubig, gdy nauczyciel prezentuje, jak po-
winien wyglada¢ dany utwor.

Uczniowie lubig rozmawia¢ z nauczy-
cielem na tematy muzyczne.

Motywuje mnie, opowiadajac o swoim
zyciu zawodowym muzyka (ciekawostki
i problemy).

Motywuje mnie, kiedy moge porozma-
wia¢ z nauczycielem na tematy muzyczne,
ktore interesujg nas obojga.

Ponadto ankietowanych skutecznie
motywuja opowiesci nauczyciela o utwo-
rze i réznych zagadnieniach z nim zwigza-
nych, a takze proby pobudzania wyobrazni.

Lubie, kiedy nauczycielka méwi, zebym
sobie wyobrazila, ze to, co gram, jest latwe

i przyjemne.

Motywacje mlodych muzykéw podno-
szg takze: wsparcie ze strony nauczyciela,
wiara w ich umiejetnosci, che¢ pomocy
i udzielanie cennych wskazéwek. Moty-
wacja uczniow zwigksza sie, gdy nauczy-
ciel zauwaza ich postepy w grze i docenia
przygotowanie uczniéw do lekcji. Ponadto
w jednej z ankiet mozna przeczytaé:

Lubie, gdy nauczyciel méwi wprost o po-
stepach lub braku postepow.

Wazne s3 ,,cieple stowa” od nauczycie-
la, zrozumienie i wsparcie.

Lubi¢ pochwaly i pozytywna energie.

Lubie dobra atmosfere na lekcji.

Lubi¢ dobry kontakt z nauczycielem, kie-
dy mozemy porozmawia¢ na rézne tematy,

Zaangazowanie w uczenie.
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Lubie¢, gdy we mnie wierzy, wspiera,
chwali za postepy.

Lubieg (...) zrozumienie, gdy nie mialam
czasu ¢wiczyc.

Znaczaca jest wypowiedz, w ktorej je-
den z uczniéw stwierdza:

Nauczyciel méwi, Ze po tej szkole juz
bede kims.

Sposrdd réznorodnych dzialan nauczy-
ciela uczniéw nie motywuja dziwne miny,
zastanianie twarzy rekami i obrazanie sie.
Ankietowani nie lubig ,wiecznego smut-
ku” i narzekania na caty §wiat.

Moéwi, ze czuje si¢ niespelniona jako na-
uczyciel, bo pozostali uczniowie stabo ¢wicza
iliczyta na mnie.

Mowi, zebym dal sobie spokdj z gra na
instrumencie.

Ale jedna z ankietowanych pisze:

Kiedy jest niezadowolony, jest to znak, ze
sta¢ mnie na wiecej.

W kontekscie dziatan podejmowanych
przez nauczyciela, a majacych wplyw na pro-
ces motywagcji uczniowie poruszyli takze pro-
blem rywalizacji. Dla ankietowanych wspét-
zawodnictwo jest aspektem pozytywnym:

Lubig, gdy nauczyciel mnie chwali, po-
réownuje do swoich najlepszych ucznidw,
daje mi utwor znacznie wykraczajacy poza
mdj poziom.

(...) M¢j nauczyciel jest tez dla mnie do-
skonatym wzorem do nasladowania.

Powyzszy cytat potwierdza, ze nauczy-
ciel jest dla uczniéw bardzo wazng osobg
i ma na nich ogromny wptyw. Na mlodych
muzykow dziataja nie tylko jego stowa, lecz
takze nastroj, gesty i stosunek do mlodzie-
zy. Uczniowie sprawnie odczytujg sygnaty

pozawerbalne wysytane przez nauczyciela
i kierujg si¢ nimi w réwnym stopniu co tra-
dycyjna pochwalg oraz nagroda w postaci
dobrej oceny na egzaminie.

Motywacje uczniéw podnosi takze
dobra atmosfera na lekcji, a potwierdzajg
to liczne odpowiedzi ankietowanych na
pytania otwarte, dotyczace relacji z na-
uczycielem. Poprzez milg atmosfere na
lekeji rozumieja oni np. sytuacje, gdy np.
nauczyciel zartuje i uSmiecha si¢ oraz gdy
jest w dobrym nastroju.

W przeprowadzonych badaniach
uwzglednione zostaly takze te dziatania
nauczyciela, ktére wzbudzaja motywacje
negatywng ucznia. Zostaly one wymienio-
ne w tabeli 3.

Tabela 3. Dziatania nauczyciela wzbudzajace
u uczniéw motywacje negatywna

Procentowa
o : liczba uczniow
Sposob motywowania
; : motywowanych
ucznia przez nauczyciela d
anym
dzialaniem
Nauczyciel jest 42,7%
niezadowolony
Poréwnuje ucznia 21,8%
do innych
Krzyczy 16,4%
Stawia zlg ocene 12,7%
na egzaminie
Inne dzialania 9,1%
Powiadamia rodzicéw 2,7%

Wypowiadajac si¢ na temat motywacji
negatywnej’, najwiecej ankietowanych
stwierdza, ze ich motywacja do ¢wiczenia
na instrumencie ro$nie, gdy nauczyciel
jest niezadowolony z ich gry*. Uczniowie
sa negatywnie motywowani, gdy profe-
sor ciggle przerywa gre i poprawia bledy,
nawet te drobne. Za najmniej skuteczne

*Chodzi o motywacje wynikajaca z checi unikniecia nieprzyjemnych konsekwencji wynikaja-

cych z konkretnych dziatan nauczyciela.
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dziatanie nauczyciela respondenci uznali
powiadomienie rodzicéw o braku poste-
poéw w graniu lub o nieprzygotowaniu
ucznia do lekgji.

Podsumowanie

Z przeprowadzonych badan wynika,
ze uczniowie szkél muzycznych II stop-
nia przy podejmowaniu ¢wiczenia na
instrumencie kierujg si¢ wieloma rézny-
mi motywami. Najwazniejsza jest wérod
nich przyjemno$¢ ptyngca z grania na
instrumencie - najsilniej pobudza ona
che¢ podejmowania ¢wiczenia. Z kolei
do bodzcéw negatywnie dziatajacych na
proces motywacyjny, ostabiajacych go,
mozna zaliczy¢ przede wszystkim: nad-
miar obowiazkow i przemeczenie mtodych
muzykow, brak wiary we wlasne mozliwo-
$ci, wybrany przez nauczyciela program
nieodpowiadajacy preferencjom ucznidéw
oraz niepowodzenia, porazki w sferze mu-
zycznej i inne.

Badanie potwierdzilo, ze nauczyciel
jest osoba, ktéra ma ogromny wplyw na
pobudzanie lub ostabianie motywacji
uczniéw. Za pomocg réznorodnych dzia-
tan wzbudza on motywacje pozytywna lub
negatywna. Te pierwsza wywoluja formu-
fowane przez niego pochwaly, a takze fakt,
ze jest zadowolony z gry podopiecznych,
nagradza dobrymi ocenami na egzaminie,
umozliwia udzial w konkursach, organizu-
je koncerty, chwali uczniéw przed rodzica-
mi oraz przed innymi uczniami, stwarza
na lekcji dobrg atmosfere. Ankietowani
cenili sobie takze: rozmowy z uczniami
0 muzyce, wsparcie i wiare w mozliwosci
i umiejetnodci ucznidéw, zaangazowanie
nauczyciela w prace. Czynnikami wzbu-
dzajacymi negatywna motywacje okazaty
si¢ m.in: niezadowolenie nauczyciela, po-
réwnywanie jednych uczniéw do drugich,

zawiadomienie rodzicéw, podnoszenie
glosu, stawianie zlej oceny na egzaminie.

Co ciekawe, za znacznie mniejszy pro-
blem niz niezyczliwa postawa nauczyciela
ankietowani uznali takie wydarzenia, jak
nieudany koncert czy porazka na konkur-
sie lub egzaminie. Respondenci uznali, ze
przezycia te nie tylko wplywaja na motywy
podejmowania ¢wiczenia na instrumencie,
ale tez dla wiekszosci mtodych muzykow
stajg sie impulsem do poprawienia popet-
nionych btedéw i lepszego przygotowania
sie w przysztosci. Takze stres towarzyszacy
przygotowaniom do koncertéw, konkur-
sow i egzamindéw - zdaniem wiekszosci
badanych uczniéw - sprzyja motywacji.
Pojawiajaca si¢ podczas publicznych wy-
konan trema wywolana przez stres jest
zazwyczaj mobilizujaca.

KEPINSKA-WELBEL J., 2001, Psychologiczne przy-
gotowanie wokalisty do wystepéw, [w]: W. Jan-
kowski, B. Kaminska, A. Miskiewicz (red.),
Czlowiek-muzyka-psychologia, Akademia
Muzyczna im. F. Chopina, Warszawa.

ReykowskI J., 1975, Emocje i motywacja,
[w:] T. Tomaszewski (red.), Psychologia, Pan-
stwowe Wydawnictwo Naukowe, Warszawa.

STRASZEWSKI M., 2003, Rola nauczyciela
w ksztattowaniu motywacji ucznia, [w:] Z. Ko-
naszkiewicz, P. Markuszewski (red.), Trwate
wartosci edukacji muzycznej w zmieniajgcym
sig Swiecie, Akademia Muzyczna im. E Cho-
pina, Warszawa.

STRELAU J., JURKOWSKI A., PUTKIEWICZ Z., 1975,
Podstawy psychologii dla nauczycieli, Paiistwo-
we Wydawnictwo Naukowe, Warszawa.

*Uczniowie podejmuja ¢wiczenie na instrumencie, by unikng¢ niezadowolenia nauczyciela.
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Renata Gozdecka

Karol Szymanowski.
Projekt edukacyjny dla gimnazjum

Poprawnie zredagowane projekty edukacyjne, z przedstawieniem celéw i zatozen
wstepnych, kontraktu z uczniami, szczegétowym opisem ich realizacji i korncowej
prezentacji oraz oceng i ewaluacja, licza nierzadko - wraz z zatgcznikami - po
20-30 stron maszynopisu. Z uwagi na ich objetos¢ nie jesteSmy w stanie zamiesz-
czac tego typu prac w catosci. Réwniez prezentowany scenariusz projektu publiku-
jemy w wersji skréconej. Pelny tekst ukazat sie w ksiazce Karol Szymanowski - edu-

kacyjne inspiracje. Metoda projektow’.

70. rocznice $mierci i 125. roczni-

ce urodzin Karola Szymanowskiego.
W miedzyczasie posta¢ tego kompozytora
przy¢mili inni, ktérych rocznice przyszto
nam $wietowaé — Chopin (2010) i Lutostaw-
ski (2013). Niniejszy projekt adresowany do
ucznioéw klas 3 gimnazjum, przewidziany
do realizacji w przeciagu dwoch miesiecy, to
sposob na zapoznanie mlodziezy z sylwetka
wcigz mato popularnego i tak naprawde
malo znanego polskim uczniom twdrcy
Halki.

Projekt po$wigcony Karolowi Szyma-
nowskiemu ma na celu wprowadzenie
nowych wiadomosci z zakresu historii
muzyki oraz kultury Podhala. Dodatkowo
zaklada on doskonalenie umiejetnosci
informatycznych oraz integrowanie tresci
jezyka polskiego i plastyki. Zagadnienia
szczegolowe projektu akcentuja polskosé
i przywigzanie do tradycji w tworczosci
Szymanowskiego (podhalanski folklor,
stylizacje mazurkow, Etiudy b-moll) oraz

Kilka lat temu (2007) obchodzili$my

jego nowatorstwo i awangarde (nowe tech-
niki kompozytorskie, orientalna tematyka
inspirujaca artyste). W ramach projektu
przygotowano tez lekcje o zyciu i twdrczo-
$ci tego artysty. Cele i treéci projektu zgod-
ne sg z podstawg programowg ksztalcenia
ogolnego.

Cel gtéwny

Wypromowanie sylwetki Karola Szy-
manowskiego wéréd uczniéw gimnazjum.

Cele operacyjne

Uczen:

- zna najwazniejsze fakty z zycia kompo-
zytora,

- potrafi wymieni¢ najwazniejsze jego
kompozycje i rozpoznaé wybrane dziela,

- korzysta z réznych zrédel informa-
cji w celu zgromadzenia niezbednych
materialéw,

- potrafi dokona¢ weryfikacji zgroma-
dzonych materiatéw niezbednych do
realizacji projektu,

'A. Weiner (red.), Szymanowski - edukacyjne inspiracje. Metoda projektow, Wydawnictwo Uni-

wersytetu Marii Curie-Sklodowskiej, Lublin 2008.
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- potrafi zaprezentowaé efekty swoich
dziatan,

- zgodnie wspdlpracuje w grupie,

- wykazuje si¢ inicjatywa, pomystowo-
$cig, aktywnoscig i samodzielno$cia,

- odpowiedzialnie podejmuje dzialania
w ramach projektu i wywiazuje sie
z podjetych zobowigzan.

Punkty kluczowe projektu

1. Wycieczka do Krakowa i Zakopanego.

2. Konkurs recytatorski.

3.Konkurs wiedzy o
Szymanowskim.

4. Gazetka szkolna.

5. Final projektu: wieczornica dla
uczniéw szkoly i zaproszonych go-
$ci poswiecona sylwetce i twoérczosci
K. Szymanowskiego.

6. Ocena ucznidéw, refleksje i podsumo-
wanie projektu.

Karolu

Zrédla i literatura

— CHOMIKSKI J., 1969, Studia nad twoér-
czoscig Karola Szymanowskiego, PWM,
Krakow.

- CHYBINSKI A., 1977, Karol Szymanow-
ski a Podhale, PWM, Krakow.

- CuyriNska T., 1990, Szymanowski
i jego muzyka, WSiP, Warszawa.

- DaBrowska K., 2007, Karol z Atmy,
Muzeum Narodowe, Krakow.

- GOLACHOWSKI S., 1982, Karol Szyma-
nowski, PWM, Krakdw.

- GozbpEicka R., 2007, Mozliwosci wyko-
rzystania wybranych kompozycji Karola
Szymanowskiego w tresciach programo-
wych przedmiotu muzyka, ,Wychowa-
nie Muzyczne w Szkole”, nr 3.

— IwaszkiEwicz J., 1979, ,,Harnasie” Ka-
rola Szymanowskiego, PWM, Krakoéw.

- Iwaszkiewicz J., 1986, Spotkania
z Szymanowskim, PWM, Krakow.

- OpALSKI |, 1982, Wiersze o Szymanow-
skim. Antologia, PWM, Krakow.
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- PINKWART M., 1982, Zakopiatiskim
szlakiem Szymanowskiego, Wydawnic-
two PTTK Kraj, Warszawa.

- RyTARD]. M., 1982, Wspomnienia o Ka-
rolu Szymanowskim, PWM, Krakow.

- SIERPINSKI Z., 1983, O Karolu Szy-
manowskim. Antologia, Interpress,
Warszawa.

- SzymanNowskr K., 1989, Pisma, t. 2:
Pisma literackie, zebrata i opracowata
T. Chylinska, Krakdow.

- SZzYMANOWSKA Z., 1980, Opowiesc
o naszym domu, PWM, Krakow.

— WALDOREE J., 1982, Serce w plomie-
niach. Opowies¢ o Karolu Szymanow-
skim, Krajowa Agencja Wydawnicza,
Poznan.

- WEINER A. (red.), 2008, Szymanowski
- edukacyjne inspiracje. Metoda projek-
tow, Wydawnictwo Uniwersytetu Marii
Curie-Sktodowskiej, Lublin.

— Z1ELINSKI T. A., 1998, Szymanowski.
Liryka i ekstaza, PWM, Krakow.

Plan pracy poszczegdinych
grup - realizacja projektu

Grupa 1
o Wycieczka do Krakowa i Zakopanego

Zadaniem tej grupy jest przygotowanie
merytoryczne wycieczki do Krakowa i Za-
kopanego. Wyprawa powinna obejmowa¢
uczestnictwo w koncercie symfonicznym
w Filharmonii Krakowskiej im. K. Szy-
manowskiego (dobrze by bylo wybraé re-
pertuar z muzyka Szymanowskiego) oraz
w spotkaniach literacko-muzycznych czy
tez koncertach kameralnych organizowa-
nych wieczorami na Harendzie i w Atmie
w Zakopanem. W Krakowie uczniowie
powinni zwiedzi¢ m.in. kosciét Na Skat-
ce, gdzie znajduje si¢ grob kompozytora,
w Zakopanem obowiazkowym punktem
programu powinny by¢ Muzeum Jana
Kasprowicza na Harendzie oraz Muzeum

http://www.wychmuz.pl



Karola Szymanowskiego w willi Atma.
Warto rowniez wybra¢ sie na spacer nad
Morskie Oko czy na wycieczke podgor-
skim szlakiem. Nalezy tez mie¢ na uwadze,
iz w Zakopanem funkcjonuje Muzeum
Tatrzanskie, Miejska Galeria Sztuki, Ga-
leria Ogrodowa M. i J. Gruszczynskich,
Teatr im. Stanistawa Ignacego Witkiewicza
(Teatr Witkacego). W Krakowie z kolei
dobrze jest zwiedzi¢ wazne miejsca zwia-
zane z historia Polski. Wycieczke mozna
przygotowaé i przeprowadzi¢ w dwoch
wariantach: jako jedna kilkudniowa dla
wszystkich klas 3 albo jako dwie wycieczki
- dla kazdej z klas osobna: jedna do Kra-
kowa, druga do Zakopanego. Po powrocie
mozna by bylo zorganizowa¢ spotkanie,
podczas ktérego uczniowie podzieliliby si¢
wrazeniami.

Grupa 2

Zadaniem tej grupy jest przygotowanie
i zorganizowanie konkursu recytatorskie-
go na najciekawszg interpretacje poezji
o K. Szymanowskim i wierszy napisanych
przez kompozytora oraz konkursu doty-
czgcego wiedzy o patronie projektu.

o Konkurs recytatorski

W ramach swojego zadania uczniowie
powinni opracowa¢ scenariusz konkur-
Su Wraz z oprawg sceniczno-muzyczng
i wizualna, ustali¢ date konkursu, zadba¢
o publicznos¢, przygotowaé plakat zacheca-
jacy do udzialu w wydarzeniu, opracowaé
konferansjerke, ustali¢ kryteria oceny oraz
zorganizowa¢ komisje oceniajaca wystepy.
Uczestnikom dajemy do wyboru wiersze
m.in. J. Iwaszkiewicza, A. Stonimskie-
go, J. Czechowicza. K. Ittakowicz6wny,
K. I. Galczynskiego, J. Przybosia, J. Lechonia

2Patrz: OPALSKI 1982,

- wszystkie z antologii wierszy o Szyma-
nowskim Jézefa Opalskiego?. Z wierszy
autorstwa Szymanowskiego proponujemy
Me stowa sq zimne..., Ciszq sig¢ poi serce,
Wyznanie, Mitos¢, Samotnosé, Do czlowieka,
Znuzenie, Nie mowisz do mnie, o wiosnol...,
Po blednych drogach waganty.. ..

Przykladowe slowo wprowadzajace
do konkursu mogtoby zawiera¢ mysli
Jarostawa Iwaszkiewicza* na temat poezji
kompozytora.

Osoba 1:

Poezja Szymanowskiego odstania du-
cha artysty. Wiersze pisal w chwilach dla
siebie szczegolnych - emocjonalnego roz-
chwiania, napiecia i samotnosci.

Osoba 2:

Szymanowski bardzo cze¢sto uciekat
sie do tego sposobu wypowiedzenia nadto
nabrzmialych mysli. Wiersze powstawaly
w momentach przygnebienia, samotnosci,
w chwilach, kiedy muzyka jako $rodek wy-
razu juz nie wystarczata.

Osoba 1:

Szymanowski mial sporo samokryty-
cyzmu, nie przecenial swojej tworczosci.
Uznajac jednak swoje utwory za owoc
eskalacji nastrojow tworczych, nadawal im
pewne znaczenie.

Osoba 2:

»Na stoliczku nocnym zapomnia-
tem w duzej ciemnozoéltej kopercie moje
«utwory poetyckie» z dawnych lat. Nie
przywiazuje do nich zadnej wagi arty-
stycznej, ale bardzo duzg osobista, dlatego
badz tak dobry, odszukaj je tam i schowaj
tymczasem u siebie lub w mojej bibliotece”.

*Wiersze te sg dostgpne w: SZYMANOWSKI 1989.

4Patrz: IWASZKIEWICZ 1986.
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Osoba 1:

...Tak oto zwracal si¢ Szymanowski do
przyjaciela. My tez nie chowamy jego wier-
szy do przykrytych kurzem czasu szuflad,
chcemy je przyblizy¢ Panstwu w ciekawych,
wspolczesnych interpretacjach. Zapraszamy!

o Konkurs wiedzy o Karolu
Szymanowskim

Dla uczniéw chcacych wzigé¢ udziat
w konkursie grupa druga powinna przygo-
towac zestaw lektur. Proponujemy popu-
larne ksigzki, np. Waldorffa (1992); Gola-
chowskiego (1982); Szymanowskiej (1977).
Konkurs powinien sktada¢ sie z dwoch
etapow/czesdci: biograficznej, sprawdza-
jacej wiedze na temat zycia i twdrczosci
kompozytora, oraz drugiej - poswieconej
znajomosci jego utworéw. Pytania uczest-
nicy losuja z kilku przygotowanych przez
organizatorow zestawow pytan.

Grupa 3

« Gazetka szkolna po$wiecona

kompozytorowi

Celem przygotowania i dystrybucji ga-
zetki szkolnej jest rozpropagowanie sylwetki
K. Szymanowskiego. W ramach tego zada-
nia uczniowie opracowuja teksty dotyczace
kompozytora, a wérdd nich: zyciorys artysty,
spis najwazniejszych jego dziet, szlakow po-
droézniczych, informacje na temat inspiracji
antykiem i polskim folklorem géralskim,
zredagowana kronike wycieczki oraz kalen-
darz imprez szkolnych zwigzanych z pro-
jektem. Uczniowie samodzielnie wybieraja
ilustracje oraz famia tekst i sktadajg catos¢
do druku, a nastepnie rozprowadzajg gazet-
ke - réwniez podczas szkolnej akademii.

Grupa 4
o Prezentacja multimedialna

Prezentacja przygotowywana jest z za-
miarem przedstawienia jej podczas fi-
nalizujacej projekt szkolnej akademii.
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Przewiduje sig, iz zawiera¢ bedzie fotografie
Szymanowskiego, jego bliskich i przyjaciot,
miejsc, w ktorych przebywal, oraz zdjecia
Podhala, Zakopanego, goéralskiej sztuki
ludowej. Ponadto celem prezentacji bedzie:

- wszechstronne ukazanie odrebnosci
folkloru Podhala;

- wizualne przedstawienie charakte-
rystycznych cech regionu, takich jak
gwara, stroje regionalne, tzw. folklor
materialny: stare chaty goéralskie, styl
zakopianski, budownictwo sakralne,
sztuka uzytkowa i ludowa, kowalstwo,
malarstwo na szkle, stolarstwo i rzezba,
ciekawe zdobnictwo;

- przyblizenie muzyki goralskiej, ktora
inspirowala Szymanowskiego (sktad
kapeli goralskiej, charakterystyczne in-
strumenty, piesni, ,przy$piewki” goral-
skie, tradycje taneczne - ,,zbojnicki”);

- przyblizenie zwyczajow podhalanskich
(Wigilia);

- ukazanie malarstwa i rzezby podha-
laniskiej (obrazy Stanistawa Gatka, Ka-
zimierza Brzozowskiego, Kazimierza
Sichulskiego, Stanistawa Witkiewicza,
Stanistawa Ignacego Witkiewicza;
rzezby: Antoniego Rzasy, Wladystawa
Hasiora, Henryka Burzeca);

- ukazanie literatury podhalanskiej (Ka-
zimierz Przerwa-Tetmajer, Kornel Ma-
kuszynski, Jan Kasprowicz, Wladystaw
Orkan, ks. Jozef Tischner);

- przedstawienie wspolczesnych ze-
spotow laczgcych muzyke goéralsky
z rozrywkowa.

Wszyscy uczestnicy projektu

Uczestnicy projektu biorg udziat
w opracowaniu scenariusza akademii
szkolnej poswieconej sylwetce i twdrczosci
K. Szymanowskiego, ktérego gléwnymi
elementami bedg wiersze recytowane
przez finalistow konkursu, prezentacja
multimedialna, prezentacja fragmentéw
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baletu Harnasie w wersji filmowej, koncert
zaproszonego goscinnie pianisty oraz wre-
czenie nagréd laureatom konkurséw.

o Przykladowy scenariusz akademii

1. Rozdanie wchodzacym na sale okolicz-
nosciowej gazetki szkolnej poswieconej
K. Szymanowskiemu.

2. Koncert w wykonaniu zaproszonego
pianisty — Preludium b-moll op. 4 nr 3.

3. Stowo wstepne - wprowadzenie (wy-
rozniajacy si¢ lider jednej z grup).

4. Charakterystyka projektu - krotkie
przedstawienie.

5. Prezentacja multimedialna.

6. Recytacja wierszy przez laureatéw kon-
kursu recytatorskiego.

7. Wreczenie nagréd laureatom obu kon-
kurséw.

8. Obejrzenie fragmentu baletu Harnasie
w wersji filmowe;j.

9. Wystuchanie dwdéch Mazurkow op. 50
w wykonaniu zaproszonego pianisty.

10. Zakonczenie akademii.

Scenariusz lekcji muzyki
poprzedzajacej dziatania
uczniow gimnazjum
zwigzane z zaplanowanym
projektem edukacyjnym

Temat
Odkrywamy zycie i tworczos¢ K. Szy-
manowskiego.
Czas trwania
2 x 45 minut.
Cel gtéwny

Zarysowanie sylwetki kompozytora,
jego biografii i tworczosci w celu wpro-
wadzenia uczniéw w szesciotygodniowy,
wieloplaszczyznowy projekt edukacyjny.

http://www.wychmuz.pl

Cele operacyjne
Poziom wiadomosci

Uczen:

- zna podstawowe fakty z zycia
K. Szymanowskiego,

- potrafi wymieni¢ tytuly najwazniej-
szych jego kompozyciji,

- potrafi dokona¢ analizy stuchanych
utworéw - wyodrebnia warstwy
brzmieniowe,

- zna podloze mitologiczne i literackie
wybranych utwordw,

- zna libretto baletu Harnasie, stucha
wybranych fragmentéw,

- zna tytuly i muzyke kilku wybranych
pie$ni goralskich.

Poziom umiejetnosci

Uczen:

- zgodnie wspotpracuje w zespole i chet-
nie prezentuje rezultaty pracy,

- potrafi, analizujac zapis nutowy, od-
rozni¢ piesni goralskie wykorzystane
w balecie Harnasie od innych,

- nabywa umiejetno$ci realizowania
dziatan grupowych, ktére stanowia
czynno$¢ wstepna do realizacji projek-
tu na temat: Karol Szymanowski - twor-
ca tradycyjny i awangardowy - wybitny
i nieznany.

Metody

Podajgce (miniwyklad informacyjny,
objasnienie), eksponujace, aktywizujgce/
dyskusyjne, wizualizacyjne (mapa mental-
na, o$ czasu), tworczego myslenia i dziata-
nia, burza mézgoéw, fancuch wypowiedzi.

Podstawowe materialy/media

Materialy drukowane (tekstowe, nuto-
we, wizualne):
- kserokopie biogramu kompozytora
oraz zestawienie stynnych Polakéw po-
chowanych Na Skalce w Krakowie,
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- zestawienie najwazniejszych kompo-
zycji Szymanowskiego z datami ich
powstania,

- sylwetki wybranych postaci z mitologii,

- libretto baletu oraz tytuty piesni goral-
skich z Harnasi,

- kserokopie nut wybranych piesni
goralskich,

- zdjecia i reprodukcje z wizerunkiem
Szymanowskiego i dzietami sztuki
goralskiej.

Nagrania muzyczne utworow K. Szy-
manowskiego:
- Preludium h-moll. Andante ma non
troppo op. 1 nr 1,
- Zrédlo Aretuzy, 1 cze$é z Trzech poema-
tow na skrzypce i fortepian Mity op. 30,
- balet Harnasie w wersji filmowe;j.

Przebieg lekgji

Faza wstepna.
Czynnosci wprowadzajqce do tematu lekcji

- Przygotowanie sali i stanowisk pracy:
tawki ustawiamy dla czterech grup; na-
przeciwko kazdego ucznia lezg zestawy
niezbedne do uczestniczenia w zaje-
ciach oraz materialy dodatkowe. Sala
jest udekorowana reprodukcjami por-
tretow kompozytora oraz innymi mate-
riatami wizualnymi (wszystko przygo-
towane przez nauczyciela przed lekcja).

- W sali rozbrzmiewa Preludium h-moll
op. 1 nr 1 K. Szymanowskiego, ucznio-
wie zajmuja przygotowane stanowiska
pracy.

- Przywitanie uczniéw i krétkie wprowa-
dzenie, zarys tematu zaje¢, wybdr lide-
réw poszczegdlnych grup.

- Krétka rozmowa z uczniami na temat
wystuchanego preludium.

Pierwsze kompozycje Szymanowskie-
go zawdzieczamy jego fascynacji muzyka
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F. Chopina, ktdrej stuchal (miat brata pia-
niste) i ktérag sam wykonywal. W poéZniej-
szych latach, kiedy koncertowal z Pawlem
Kochanskim, z mysla o ktérym pisal, mawia-
no, iz stworzyl nowy styl gry skrzypcowe;j.
W utworze, ktory rozbrzmiewa w tle, stysze-
lismy charakterystyczne efekty brzmienio-
wo-barwowe, zmiany dynamiczne od subtel-
nych dzwigkéw po przejmujace w wysokim
rejestrze z dramatyczng liniag melodyczna
skrzypiec i akompaniujacy fortepian.

Powtérne wystuchanie preludium
(nauczyciel podczas stuchania kieruje
uwage uczniéw na przebieg linii melo-
dycznej, zmiany tempa, dynamiki, reje-
stru, roli akompaniamentu).

Utwor jest bardzo ekspresyjny, w mino-
rowej tonacji, tempie spokojnym, z czytelnym
punktem kulminacyjnym, uporzadkowany,
zakonczony nisko brzmigcym dzwiekiem
fortepianu. Pierwotnie skomponowany byt
przez Szymanowskiego na fortepian (lata
1899-1900), my natomiast ustyszeliémy go
w transkrypcji dokonanej w 1948 roku przez
stynng polskg kompozytorke i skrzypaczke
Grazyne Bacewicz.

Wprowadzajgcy miniwyktad
nauczyciela.

Wrystuchany przed chwila utwor pokazat
romantyczne korzenie Szymanowskiego. Po-
czatki jego tworczosci charakteryzuje silny
wplyw muzyki Chopina, ktéra rozbrzmie-
wala w jego domu rodzinnym w Tymoszow-
ce. Nie bez powodu cze¢sto pojawiaja sie obok
siebie nazwiska tych dwoéch wielkich pol-
skich kompozytoréw. Dzisiejsze spotkanie
ma stuzy¢ przyblizeniu sylwetki wybitnego,
jednak mniej znanego polskiego twércy -
Karola Szymanowskiego

Podsumowanie cze$ci wprowadzaja-
cej lekcji. Odpowiedz na pytania: Co
wiemy o Szymanowskim? Kiedy zyt
i tworzylt? O jakich jego kompozycjach
styszelismy?
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Faza realizacyjna

- Przyblizenie sylwetki Karola Szyma-
nowskiego — praca w grupach:

o przydzielenie zadan poszczegdlnym
grupom, okreslenie wymagan, usta-
lenie formy prezentacji rezultatow
irolilidera,

« realizacja zadan w grupach:

Grupa 1.

a) Przeczytanie przygotowanych biogra-
mow, wspdlne opracowanie tekstu, na-
niesienie na o$ czasu najwazniejszych
wydarzen z zycia Szymanowskiego,
umieszczenie informacji na arkuszu,
przygotowanie si¢ do prezentacji na fo-
rum klasy.

b) Wypisanie w formie mapy mentalnej
na arkuszu wybranych przez grupe
nazwisk stynnych Polakéw spoczywa-
jacych obok Szymanowskiego. Uzasad-
nienie wyboru.

Grupa 2.

a) Wyciecie i naklejenie na arkusz pieciu
rodzajéw kompozycji Szymanowskiego:
- utwory sceniczne,
- muzyka symfoniczna,
- muzyka fortepianowa,

muzyka skrzypcowa,
- muzyka wokalna i wokalno-instru-

mentalna.

Nastepnie do kazdej z podanych
grup uczniowie przyporzadkowuja
wybrane tytuly utworéw, ktére znaj-
duja w opisach i zestawieniach z ksia-
zek S. Golachowskiego, J. Waldorffa,
T. A. Zielinskiego. Na podstawie tej
literatury okreslajg rowniez daty po-
wstania wybranych dziet

b) Przeczytanie tekstu poety perskiego
Dzalaluddina Rumiego, do ktdrego
zostata skomponowana IIT Symfo-
nia Piesni o nocy (przektad Tadeusza
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Micinskiego) jako przykladu inspi-
racji Szymanowskiego literatura $re-
dniowieczna. Recytuje wybrana osoba

Z grupy.
Grupa 3.

Przygotowanie kroétkiej prezentacji
postaci mitologicznych, ktére w wyniku
fascynacji Szymanowskiego antykiem
i kulturg Grekow pojawity sie w tytutach
jego utwordéw. Przeczytanie tekstu (karta
pracy 6), wypisanie imion (nazw wla-
snych), objasnienie na forum klasy historii
zwigzanych z wybranymi postaciami.

Grupa 4.

Zadaniem grupy jest krotkie przed-
stawienie libretta baletu oraz wypisanie
wykorzystanych w nim pie$ni goralskich
(karta pracy 5). Nastepnie sposrdod zestawu
nut réznych pieé$ni goralskich uczniowie
dokonujg wyboru wlasciwych - wykorzy-
stanych przez kompozytora w balecie. Sa
to pies$ni:

Hej, ide w las, pidrko mi si¢ migoce;

W murowanej piwnicy;

Ani mi cie nie zol, ani mi nie luto;

Oj, chmielu, chmielu,

Ja za wodom, ty za wodom;

Ej wolny jo, wolny, jako ptosek polny;
Popod turnie, popod lasy,

Pocciez chlopcy, pocciez zbijac;

Spotkotek cie w lesie, widziotek cie w polu.

Prezentacja wynikow

Kazda z grup w ustalonej kolejnos$ci
przedstawia rezultaty swojej pracy. Po-
zostali uczniowie aktywnie uczestnicza
w prezentacjach, zadaja pytania, notuja
informacje. Podczas prezentacji grupy 3
i 4 w tle rozbrzmiewa muzyka Szymanow-
skiego (w grupie 3 sg to Mity, w grupie 4
- Harnasie). Po prezentacji grupy 4 przed-
stawiamy i omawiamy fragment baletu
Harnasie.
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Faza podsumowujqca

Dyskusja podsumowujaca w formie
tancucha wypowiedzi (kazdy uczen kolej-
no zabiera glos) na temat podstawowych
faktow z zycia K. Szymanowskiego, jego
kompozycji, podloza literackiego wybra-
nych utwordw i innych zapamigtanych
informacji. Zadanie domowe polega na
zapoznaniu sie z materiatami dydaktycz-
nymi, jakimi dysponowatly pozostale gru-
py podczas lekcji. Uczniowie otrzymuja te
materialy podczas wychodzenia z klasy.

Zataczniki

Karta pracy 1
Kronika najwazniejszych wydarzen

1882 - 3 pazdziernika, Tymoszéwka - na-
rodziny Karola Szymanowskiego.

1889 - Rozpoczecie edukacji muzycznej
siedmioletniego Karola - pierwsze pro-
by kompozycji.

1990 - Matura, Preludia na fortepian.

1901-1905 - Studia w Warszawie.

1906-1908 - Koncerty w Filharmonii War-
szawskiej, pierwsza podréz do Wioch.

1909-1913 - Pobyt w Wiedniu, pierwsze
$wiatowe sukcesy Szymanowskiego.

1914 - Zima w Zakopanem, wiosna - po-
dréze do Wloch, na Sycylie i do Afryki,
nastepnie do Paryza i Londynu.

1915-1916 - Okres wytezonej pracy twor-
czej: Piesni mitosne Hafiza, Mity, Ma-
ski, koncerty.

1917-1919 - Pozar domu w Tymoszdowce;
powstanie powiesci Efebos, ktorej re-
kopis sptonie we wrzesniu 1939 w war-
szawskim mieszkaniu J. Iwaszkiewicza;
powr6t do ojczyzny.

1920-1921 - Praca nad operg Krél Roger,
podroéz do USA, twdrczos¢ inspirowana
folklorem kurpiowskim i podhalanskim.

1922-1926 - Druga podréz do USA, sukces
kompozytorski w Paryzu; w 1923 roku
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powstanie pierwszych szkicow baletu
Harnasie, ukoiczenie oratorium Stabat
Mater oraz prapremiera Krola Rogera.

1927-1929 - Praca pedagogiczna w kon-
serwatorium w Warszawie, poczatki
gruzlicy, kuracja w Austrii i w Davos
- Szwajcaria.

1930 - Stanowisko rektora Akademii Mu-
zycznej w Warszawie, doktorat honoris
causa na Uniwersytecie Jagiellonskim
w Krakowie; zamieszkanie w Zakopa-
nem, w willi Atma.

1931-1934 - Dymisja ze stanowiska rek-
tora; tournée artystyczne po catej Eu-
ropie, pogarszanie si¢ stanu zdrowia
kompozytora.

1935-1936 — Swiatowa premiera Harnasi
w Pradze oraz inscenizacja w Wielkiej
Operze w Paryzu.

1937 - Kuracja na francuskiej Riwierze,
nastepnie w Szwajcarii - tu, w klinice
w Lozannie, $§mier¢ K. Szymanowskie-
g0 29 marca (cialo spoczywa w Krypcie
Zastuzonych w kosciele Na Skatce
w Krakowie).

Karta pracy 2

Karol Szymanowski
(1882 Tymoszowka/Ukraina
- 1937 Lozanna)

Kompozycje w wyborze:

UTWORY SCENICZNE
opera - Krél Roger
balet-pantomima Harnasie

MUZYKA SYMFONICZNA
cztery Symfonie

MUZYKA FORTEPIANOWA
Preludia, Etiudy, Wariacje, Sonaty, Mazurki,
Metopy (Wyspa syren, Kalipso, Nauzykaa)
Maski (Szeherezada, Blazen Tantris, Serena-
da Don Juana)

MUZYKA SKRZYPCOWA
Sonata, Nokturn, Koncerty skrzypcowe, Ka-
prysy, Mity (Zrédlo Aretuzy, Narcyz, Driady
i Pan)
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MUZYKA WOKALNO-INSTRUMENTALNA
oratorium Stabat Mater

PIESNI NA GLOS I ORKIESTRE

PIESNI NA GLOS I FORTEPIAN (Piesni kurpiowskie)

Karta pracy 3

Krypta Zastuzonych Na Skalce’® (Panteon
Zastuzonych, Groby Zastuzonych Polakow,
Sepulcrum Patriae), zwana tez Cmen-
tarzem Wielkich Polakéw, znajduje sie¢
w podziemiach ko$ciota 0o. Paulinéw Na
Skatce w Krakowie. Powstata w roku 1880
wedltug projektu prof. Jozefa Lepkowskiego
z roku 1876.

1880 -

1881 -

1881 -

1887 -

1893 -

1897 -

1902 -

Pierwszym, ktéry zostal pochowany
Na Skalce, byl Jan Dlugosz, darczynca
$wiatyni. Byt to juz trzeci jego pogrzeb,
poprzednie réwniez mialy miejsce w ko-
$ciele Paulinéw. Okazja bylo 400-lecie
$mierci krakowskiego kanonika.
Przeniesiono Na Skatke szczatki Win-
centego Pola.

W tym samym roku z Cmentarza Rako-
wickiego przeniesiono szczatki Lucjana
Siemienskiego.

W sarkofagu nr IV pochowano zmarlego
w Genewie Jozefa Ignacego Kraszew-
skiego. W trumnie znalazlo si¢ réwniez
miejsce na olowiang skrzynie wypelnio-
ng gazetami zawierajacymi relacje z jego
pogrzebu.

Sprowadzono prochy zmartego we Flo-
rencji Teofila Lenartowicza. Uroczysto-
$ci poprzedzit spor miedzy Krakowem
a Lwowem o miejsce spoczynku Lirnika
Mazowieckiego. Nad trumng przema-
wial Adam Asnyk.

W sarkofagu nr VI zostal pochowany
Adam Asnyk. Instytucje, osoby prywat-
ne (miedzy nimi obecny na pogrzebie
Henryk Sienkiewicz) zamiast wiencow
i kwiatoéw sktadaty datki z przeznacze-
niem na budowe szkoty w Biatej.

Na Skalce spoczely szczatki Henry-
ka Siemiradzkiego. Uroczysto$ci byly

1907 -

1929 -

1937 -

1954 -

1955 -

2004 -

szczegdlnie okazale w dowdd wdzigcz-
nosci krakowian za ofiarowany przez
malarza wlasny obraz Pochodnie Nerona,
ktory dal poczatek zbiorom Muzeum
Narodowego. Pogrzeb wielkiego malarza
zapisal na stale w §wiadomosci Polakow
krakowska Skatke — obok krypt wawel-
skich - jako miejsce szczegélne w naro-
dowej historii.

W Panteonie Zastuzonych spoczal Stani-
staw Wyspianski. Zgodnie z jego ostatnia
wola nie byto przeméwien. Zegnat go glos
Zygmunta i hejnal z Wiezy Mariackiej.
Po ponad 20 latach Na Skalce odbyla
sie kolejna uroczystos$¢, zlozono szczat-
ki Jacka Malczewskiego. Bylo to wbrew
woli malarza, ktéry chcial by¢ pocho-
wany na Salwatorze. Wybor katakumb
kosciota Paulinéw uzasadniony byt mo-
tywami patriotycznymi i oczekiwaniami
spolecznymi.

Z Lozanny sprowadzono prochy Karola
Szymanowskiego. Spoczal w sarkofagu
nr X, ale jego serce zostalo przewiezione
do Warszawy. Tam sploneto podczas
powstania warszawskiego.

Na Skalce odbyty sie uroczystoséci po-
grzebowe Ludwika Solskiego. Ostatniej
drodze wielkiego mistrza sceny towarzy-
szyta melodia hejnatu mariackiego grana
z ganku przed koséciofem.

Nietypowym pochéwkiem byto ztoze-
nie w podziemiach kosciota prochéw
profesora astronomii Tadeusza Bana-
chiewicza. Ekshumacji z Cmentarza Ra-
kowickiego na wlasny koszt i z wlasnej
inicjatywy, nie pytajac nikogo o zgode,
dokonat uczen profesora, doc. dr Kazi-
mierz Kordylewski.

Krakéw pozegnat Czestawa Mitosza. Po
uroczystej mszy w Bazylice Mariackiej,
podczas ktorej odczytano list papieza
Jana Pawla IT wspominajacego swoja
ostatnia korespondencje z poeta, Kro-
lewskim Traktem kondukt zalobny udat
si¢ Na Skalke.

> Patrz: wikipedia.org/wiki/Krypta_Zastuzonych_na_Skalce.
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W Panteonie Zastuzonych Na Skalce,
w sumie na 250 m?, moga zmiescic¢ si¢ jesz-
cze najwyzej trzy sarkofagi.

Karta pracy 4

Ill Symfonia Piesri o nocy (Dzalaluddin Rumi,
przektad Tadeusza Micinskiego)

O nie $pij, druhu, nocy tej.

Ty$ jest Duch, a my$my chorzy nocy tej.
Odpedz z oczu Twoich sen,

Tajemnica si¢ rozwidni.

Tys jest Jowisz na niebiosach,

Wsréd gwiazd krazysz firmamentu.
Bohaterem jest Tw6j Duch nocy tej.
Ach, jak cicho inni $pig.

JaiBog jestesmy sami nocy tej.

Jaki szum - schodzi szczescie,

Prawda skrzydtem opromienia.

Nie $pij, druhu!

Gdybym przespat az do ranka,

Juz bym nigdy nie odzyskal nocy tej.
Targowiska juz ucichly.

Patrz na rynek gwiezdnych drog,

Lew i Orion,

Andromeda i Merkury krwawo 1$ni nocy tej.
Wplyw zlowieszczy miota Saturn,
Wenus plynie w zlotym dzdzu nocy tej.
Nad otchtanie orta pedz,

Bohaterem jest Twoj Duch nocy tej.
Zamilknieciem wiaze jezyk,

Lecz ja mowie bez jezyka nocy tej.

Karta pracy 5
Harnasie - podziat na sceny

1. Redyk - scena, w ktérej poczatkowa,
liryczna fraze odtwarza obdj solo; ma
ona charakter nokturnu malowanego
dzwigkiem.

2. Nastepna scena — Zaloty - utrzymana
jest w szybkim tempie z wyeksponowa-
nym motywem miodego gorala, wien-
cza ja strzaly zwiastujace przybycie
zbdjnikow.

3. Kolejny epizod to Marsz zbdjnicki, roz-
poczynajacy sie $piewem tenora Hej, ide
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w las, piérko mi sig migoce, rozwijanym
dalej w jaskrawym kolorycie brzmienia
i réznorodnej rytmice.

. Nastepnie Harnas i dziewczyna, sce-

na uznawana za najpiekniejszy obraz
baletu - zmienny pod wzgledem ryt-
mu, dynamiki, kolorystyki, utrzymany
w tonie impresjonistycznej opowiesci
orkiestry.

. Scena piata — Taniec zbéjnicki — oparta

zostata na motywach melodii goralskiej
W murowanej piwnicy, z ostro wyeks-
ponowang rytmika. Z tego tanca rodzi
sie finat czesci pierwszej.

. Czes$¢ druga baletu rozpoczyna Wese-

le — zawarta jest tu autentyczna, rado-
sna pies$n goralska w wykonaniu chéru:
Ani mi cie nie zol, ani mi nie luto oraz
dwa osobne obrazy: Obraz 6b Cepiny,
kontrastujacy delikatnym, pastelowym
kolorytem, z zacytowana przez Szyma-
nowskiego najstarsza pies$nia polska
Oj, chmielu, chmielu, i obraz drugi (6¢c)
Piesti Siudajow, Ja za wodom, ty za
wodom.

. Nastepny epizod - Taniec goralski - to

kulminacyjna i efektowna pod wzgle-
dem rytmicznym scena wesela w cha-
rakterze orkiestrowej stylizacji muzy-
ki Podhala. Rozpoczyna jg tenor solo,
$piewajac Ej, wolny jo, wolny, jako pto-
sek polny. W czesci tej mieszaja si¢ mo-
tywy Chmiela 1 wczesniej wystepujace
watki — motyw pana mlodego i fraza
dziewczyny. Wielki beben i tam-tamy
koncza epizod.

. Najbardziej dramatyczng czescig baletu

z zywiolowymi motywami rytmiczno-
-melodycznymi jest Napad harnasiow.
Taniec. Porwanie panny mtodej. Kom-
pozytor wprowadzit tu $piewane przez
chor piesni zbojnickie: Popod turnie,
popod lasy, Pocciez chlopcy, poéciez zbi-
jac i Spotkotek cie w lesie, widziotek cie
w polu, co jest oryginalnym pomyslem
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Szymanowskiego, jesli chodzi o zesta-
wienie formy pieéni i nieregularnych
rytméw orkiestry.

9. Balet wienczy Epilog — obraz o deli-
katnym, spokojnym kolorycie, stycha¢
w nim motywy melodyczne $piewane
przez tenor solo w autentycznym pod-
halanskim brzmieniu, motywy stare-
go grajka z Redyku, a utwor spiety jest
klamra zagranego przez orkiestre akor-
du H-dur, co - jak sugeruje J. Iwaszkie-
wicz — stanowi §lad po fascynacji Szy-
manowskiego tworczoscia Wagnera,
roztopienie si¢ w niebycie w ppp (pia-
nissimo possibile) jak po $mierci Izoldy.

Karta pracy 6

Mity, Maski i Metopy efektem fascynacji
Szymanowskiego antykiem i kultura Grekow

Metopy op. 29, ukonczone w 1915 roku

CyKkl sktada si¢ z trzech cze$ci: Wyspa
syren, Kalipso i Nauzykaa - tytuly zaczerp-
niete zostaty z Odysei. Skojarzenie z ele-
mentem antycznej architektury bardziej
przywotuje kompozycje plastyczng, jednak
odwotlanie si¢ do mitologicznych postaci
ukazuje ,niezwykla, fantastyczng aure
muzyki” (ZIELINSKI 1997, 87). Brzmienie
Wyspy syren — pierwszego z trzech utwo-
réw z cyklu - z malarska fantazja ukazuje
kotysanie morza, bryzgajace fale, a nowa
harmonika, silnie nasycona dysonansami,
tworzy czarodziejski klimat i przywotuje
na mys$l urokliwe syreny i ich zdradliwy
$piew, wabigcy zeglarzy ku §mierci.

Kalipso z kolei to imig nimfy, ktéra ura-
towata, a nastepnie wiezita Odysa w swojej
grocie na wyspie Ogygia. Jest to czes¢
niezwykle ekspresyjna, o egzotycznym ko-
lorycie. Cze$¢ trzecia, Nauzykaa (w tytule
nawigzujaca do mtodej corki kroéla, ktora
odnalazla wyrzuconego przez fale Odysa)
to najbardziej dynamiczny i pelny energii
i radosci fragment cyklu.
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Mity

Zrédlo Aretuzy — cze$¢ 1 Mitéw — tytut
swoéj zawdziecza Zrédtu w Syrakuzach
ogladanemu przez Szymanowskiego pod-
czas podrozy na Sycylie w 1911 roku. Fa-
scynacja kompozytora tematyka mityczng
objawila sie réwniez w tym cyklu - tytuto-
wa Aretuza, bohaterka legendy z Przemian
Owidiusza, to dziewicza nimfa prze$lado-
wana przez zakochanego w niej bozka Al-
fejosa. Ucieka ona na Sycylie, gdzie ratuje ja
bogini Diana, ukrywajac ja w obloku, a po-
tem przemieniajac w zrédlo. Pojawiajaca
sie w wysokim rejestrze melodia skrzypiec
uznawana jest za najpiekniejsza melodie
w tworczosci Szymanowskiego — liryczna,
pelna tesknoty i zamyslenia, charaktery-
zuje jg egzotyczny koloryt arabsko-perski
(naprzemiennie cate tony i péttony) (Z1e-
LINSKI 1997, 109).

Narcyz, cze$¢ druga cyklu, przywotuja-
ca réwniez mit Owidiusza o ,,chorobliwym
uwielbieniu wlasnego oblicza” (ZIELINSKI
1997, 111), muzycznie opowiada o piegknym
mlodziencu, ktéry nie przyjat mitosci
nimfy Echo i z tego powodu zostat ska-
zany na udreke samouwielbienia. Nastroj
utworu przypomina nokturn o napieciu
falujacym od spokoju po uniesienie.

Wirtuozerskie i skomplikowane
w warstwie brzmieniowej, harmonicznej
i konstrukcyjnej Driady i Pan to trzecie
ogniwo cyklu Mity. Stycha¢ w nim motywy
przyporzadkowane postaci Pana - ciche
frazy skrzypiec imitujgce brzmienie fletni.
Utwor eksponuje rowniez szeroka palete
odcieni emocjonalnych: od uniesied mi-
tosnych poprzez taniec, tajemniczo$¢, po
wyciszenie glosem fletni Pana.

Maski op. 34, ukoriczone w 1916 roku

Kolejny interesujacy i wart przedsta-
wienia uczniom cykl kompozycji Szyma-
nowskiego, ukonczony w 1916 roku, to
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trzy poematy na fortepian pt. Maski op. 34.
Ulubiona przez kompozytora mitologia
grecka ustgpita tym razem miejsca trzem
znanym postaciom literackim z réznych
epok. Szeherezada, Blazen Tantris i Se-
renada Don Juana to - jak sugeruje tytul
cyklu - trzy muzyczne ,,maski”, nierealne
wizje postaci, nie za$ kompozycja stworzo-
na w oparciu o zalozenia programowosci
w stylu romantycznym. Twoérca dazy
zatem do pokazania postaci z pewnym
dystansem i tylko maska nieco ,rozmywa”
wlasciwy obraz historii i psychiki przed-
stawianej postaci.

Nie po raz pierwszy w literaturze mu-
zycznej spotykamy Szeherezade (wspo-
mnie¢ nalezy suite symfoniczng N. Rim-
skiego-Korsakowa z 1888 roku), gléwna
posta¢ z arabskiej Ksiegi tysigca i jednej
nocy. Programowe tlo stanowi historia
o sultanie Szachrijarze, ktory pozbawiat
zycia kazda swoja zong po jednej spedzo-
nej z nig nocy, przekonany o niewiernosci
i falszu kobiet. Szeherezada, ostatnia z jego
zon, zachwycila sultana porywajacymi ba-
$niami opowiadanymi przez kolejne 1001
nocy, co zaowocowalo odstapieniem od
wykonania wyroku i pozostawieniem Sze-
herezady na zawsze przy boku wladcy. De-
likatny, powolny poczatek kompozycji, pe-
ten kobiecej delikatnosci, czutosci i ciepta,
jest — jak twierdzi T. Zijelinski - jednym
z najbardziej zachwycajacych fragmentéw
w twoérczosci Szymanowskiego, a zapewne
w ogole w muzyce fortepianowej XX wie-
ku (Z1ELINSKI 1997, 124). Sekwencja ta

®Por. GozDECKA 2007.
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kontrastuje z twardym, ,,meskim” tematem
sultana.

Drugi utwér z cyklu Maski, Blazen
Tantris, nawigzuje do celtyckiej opowiesci
Tristan i Izolda, inspirujacej wielu tworcow
zaréwno z dziedziny literatury, jak i muzy-
ki (adaptacja proza T. Boya-Zelenskiego,
powies¢ M. Kuncewiczowej czy dramat
muzyczny R. Wagnera). Jest to bardzo zto-
zony brzmieniowo i ekspresyjny utwor: po-
czatek efektowny, z ostrym dysonansem,
nastepnie kilka postrzepionych tematéw,
aw pewnym momencie stychac ,,cztery po-
tezne zlowrogie uderzenia dysonansowego
akordu obu rak” (Z1eLiNskI 1997, 127).
Taka jest ,,maska” Tantrisa.

I wreszcie czes$¢ trzecia — Serenada Don
Juana, ktora nawigzuje do legendarnej po-
staci andaluzyjskiego szlachcica, uwodzicie-
la zdobywajacego kobiety i porzucajacego
je, postaci charakteryzujacej si¢ negatyw-
nymi cechami moralnymi (w literaturze
pojawil si¢ on w dramatach Tirsa de Moliny,
Moliera, Puszkina oraz Byrona, za§ w mu-
zyce wspomnie¢ nalezy opere Mozarta Don
Juan, opere Kamienny gos¢ A. Dargomyz-
skiego, poemat symfoniczny R. Straussa,
a wezeéniej balet-pantomime K. W. Glucka;
por. MALKO, PRZYCHODZINSKA, RATAJ,
SMOLENSKA-ZIELINSKA 1997, 28). Utwér
Szymanowskiego, o wyrazistej formie ron-
da z pigciokrotnie zaprezentowanym tema-
tem, skomponowany zostal z zachowaniem
zasady budowania napiecia, od delikatnych
stylizacji o zabarwieniu hiszpanskim po
epizody pelne dramatyzmu®.
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Elzbieta Polak

Folklor w tworczosci Karola Szymanowskiego

— projekt edukacyjny

Tworczos¢ Karola Szymanowskiego inspirowana folklorem z pewnoscia zastugu-
je na to, by zapoznawac z niq mtodziez. Jesli potraktujemy ja jako punkt wyjscia
dla projektu przewidujacego m.in. dziatania plastyczne i teatralne i umozliwimy
naszym podopiecznym wykazanie sie przy tej okazji samodzielnoscia i kreatywno-
Scia, z pewnoscia na trwate zapiszemy ja w ich pamieci. Przedstawiamy propozycje
projektu, ktory uwrazliwi uczniéw na twérczosé autora Harnasi, a jednoczesnie
pomoze rozwijac wiele cennych umiejetnosci. Z koniecznosci jest to wersja skroco-
na scenariusza, staraliSmy sie jednak wybrac¢ te fragmenty, ktdére najpetniej oddaja

jego istote.

uczniow 6 klasy szkoly podstawowe;j

nosi cechy interdyscyplinarne i jest
przewidziany do realizacji w ramach zajeé
lekcyjnych i pozalekcyjnych w ciagu dwoch
miesiecy. Uwzglednia on zastosowanie sze-
rokiej palety metod problemowych (w tym
burzy moézgoéw, dyskusji), podajacych (praca
z tekstami drukowanymi), eksponujgcych
(przygotowanie gazetki $ciennej, wystawa
prac plastycznych, przedstawienie insceniza-
cji, dzialania ekspresyjne i improwizacyjne).

P rezentowany projekt przeznaczony dla

Cel gtéwny

Zapoznanie z sylwetka i tworczoscia
Karola Szymanowskiego, zwrdcenie uwa-
gi na kompozycje inspirowane polskim
folklorem, a takze rozwijanie umiejetnosci
wspolpracy i wspotdziatania w grupie oraz
tworczego myslenia.

Cele operacyjne

Uczen:
- zna najwazniejsze fakty z zycia Karola
Szymanowskiego,
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- zna jego kompozycje inspirowane pol-
skim folklorem,

- potrafi zorganizowa¢ prace wlasna
i prace w grupie,

- potrafi w grupie wspoétdziataé, podej-
mowac¢ decyzje,

- potrafi prezentowa¢ wyniki swojej pra-
cy oraz dokona¢ samooceny.

Srodki dydaktyczne
i zrédta informacji

Baze muzyczng projektu stanowia
utwory Karola Szymanowskiego oparte
na muzyce ludowej, w tym wybrane frag-
menty z baletu Harnasie op. 55 (np. Redyk,
Marsz zbojnicki, Taniec zbdjnicki, Wesele,
Tatice goralskie), Stopiewnie op. 46 bis —
piesni do tekstow J. Tuwima (np. Zielone
stowa, Swiety Franciszek, Kalinowe dwory),
Piesni kurpiowskie op. 58 na glos i fortepian
do tekstow ludowych (np. Lecioty zdrazie,
Wysta burzycka, U woz mamo) czy wybra-
ne miniatury fortepianowe z cyklu Dwu-
dziestu mazurkow op. 50 czy tez z Czterech
polskich tancéow (Mazurek, Krakowiak,

Wychowanie Muzyczne 1 2014

27



Oberek, Polonez). Poza baletem Harnasie,
ktéry obowigzkowo przygotowuje jedna
z grup realizujacych projekt, o pozostalych
utworach decyduja uczniowie.

Zrodlem informacji s strony interne-
towe, w tym Wikipedia, Polskie Centrum
Informacji Muzycznej, Culture.pl, oraz
opublikowane teksty: R. Gozdecka, Moz-
liwosci wykorzystania wybranych kompo-
zycji Karola Szymanowskiego w tresciach
programowych przedmiotu muzyka, ,Wy-
chowanie Muzyczne w Szkole” nr 3/2007;
B. Muchenberg, Pogadanki o muzyce 2,
PWM, Krakéw 1980, oraz wybrane hasla
w encyklopediach powszechnych. Do
przeprowadzenia lekcji dodatkowo beda
potrzebne: wiersz Wandy Chotomskiej
Harnasie oraz reprodukcje grafik Wlady-
stawa Skoczylasa z cykli Teka podhalariska
i Teka zbéjnicka

Etap I. Przygotowanie

Aby zorientowac sie, jaka wiedze na
temat Zycia i twérczoséci Karola Szyma-
nowskiego maja uczniowie, przed przysta-
pieniem do realizacji projektu przeprowa-
dzamy krotka ankiete. Pytania z podang
kafeteria moga dotyczy¢ okreslenia: kim
byt Karol Szymanowski (malarzem, kom-
pozytorem, pisarzem); gdzie si¢ urodzit
(na Ukrainie, w Polsce, we Wloszech);
jaki balet skomponowal (Jezioro tabedzie,
Dziadek do orzechéw, Harnasie); gdzie sie
znajduje jego muzeum (w Krakowie, w Za-
kopanem, w Warszawie); jakag muzyke pisat
(stylizowana, jazzowg, country). Nastep-
nie - po wyjas$nieniu uczniom, na czym
polega metoda projektu - dzielimy ich na
trzy grupy szeécio- lub o$mioosobowe,
przydzielamy im zadania oraz zawieramy
z nimi kontrakt, ktéry powinien uwzgled-
nia¢ zaréwno obowiazki mlodziezy, jak
i nauczyciela — koordynatora catoéci, plan
spotkan i konsultacji. Kazda z grup otrzy-
muje instrukcje do realizacji swoich zadan,
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Portret Karola Szymanowskiego, narysowany
przez Witkacego w 1931 roku, ofiarowany Mu-
zeum Narodowemu w Krakowie na rzecz Atmy
przez siostrzenice kompozytora, Krystyne Da-
browska, w 1976 roku

role i funkcje poszczegdlnych uczniéw
w grupie, a kazdy z uczestnikéw - karte
oceny pracy, ktéra ma okresli¢ stopien
wspoldziatania i wspdltpracy. Kazdy dosta-
je takze karte samooceny swego udziatu
w projekcie i realizacji poszczegdlnych
zadan.

W ramach projektu przeprowadzamy
réowniez lekcje muzyki, ktorej celem jest
ukierunkowanie uczniéw, zainteresowanie
muzyka Karola Szymanowskiego.

Etap Il. Realizacja projektu
Praca grup

Grupa 1: zbiera informacje i mate-
rialy dotyczace zycia i twoérczo$ci Karola
Szymanowskiego, opracowuje je w formie
kalendarium ze szczegdlnym zwréceniem
uwagi na watki folklorystyczne, wybiera
materialy na okolicznosciowa gazetke
szkolng oraz wykonuje ja.
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Grupa 2: zapoznaje si¢ z trescig libretta
baletu Harnasie i opracowuje je w formie
przedstawienia teatralnego, w ktérym
ruchowe ilustracje wybranych do ode-
grania scen, dialogi gtéwnych bohateréw
i komentarz narratora zlozg sie na spdj-
ny obraz. Grupa projektuje i wykonuje
stroje oraz scenografie. Przedstawieniu
powinna towarzyszy¢ muzyka z Harnasi
Szymanowskiego.

Grupa 3: poszukuje i wybiera odpo-
wiednie nagrania muzyczne. Przygotowuje
przyktady utworéw Karola Szymanow-
skiego inspirowanych polskim folklorem
- te, ktore jej zdaniem sg najciekawsze,
ktore chciataby zaprezentowaé mlodszym
kolegom podczas podsumowania projektu.
Grupa ta wykonuje réwniez prace plastycz-
ne zainspirowane muzyka Szymanowskie-
go. Stworzg one dekoracje sali gimnastycz-
nej podczas przedstawienia szkolnego.

)

7

Wiadystaw Skoczylas, Teka zbdjnicka, Janosik
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Wiadystaw Skoczylas, Teka podhalarska, Taniec
nad ogniem

Przy realizacji dzialan podejmowa-
nych w ramach wymienionych grup na-
lezy wspotpracowac ze szkolnymi kotami
teatralnymi i plastycznymi (jezeli takie
funkcjonuja) oraz z nauczycielami jezyka
polskiego i plastyki.

Lekcja muzyki na temat: Muzyka ludowa
w twoérczosci Karola Szymanowskiego

W fazie wstepnej lekcji przedstawiamy
wyniki ankiety dotyczacej zycia i twdrczo-
$ci Karola Szymanowskiego oraz zapozna-
jemy z tokiem realizacji projektu.

Cze$¢ zasadniczg zaje¢ zaczynamy od
zaprezentowania melodii Hej, idem w las.
Uczniowie okre$laja, z jakiego regionu
pochodzi piosenka. Przypominamy wia-
domodci o podziale Polski na regiony folk-
lorystyczne, zwracamy uwage na charakter
Podhala. Wyja$niamy, iz K. Szymanowski,
tworzac swoje dzieta, czerpal inspira-
cje przede wszystkim z muzyki Podhala
i Kurpiéw.

Uczniowie z grupy 1 prezentuja sylwetke
kompozytora: jego Zyciorys, tworczosé; z po-
mocg nauczyciela omawiaja wybrane dziela,
zwracajac uwage na watki folklorystyczne;
przedstawiajg informacje na temat muzeum
w Atmie, prezentujg portret kompozytora
namalowany przez Stanistawa Witkiewicza.

Wychowanie Muzyczne 1 2014
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Hej, idem w las (Marsz zbojecki)

st. na podstawie ludowych: Kazimierz Przerwa-Tetmajer
mel. na podstawie Spiewnika H. Chamskiego, Wydawnictwo Hejnat, Plock 1993
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krew mi spod nog bul - ko - ce! Hej!
1. Hej! Idem w las, 2. Ciemniuska noc,
piorko mi sie migoce! ogien lasem przyswica.
Hej! Idem w las, Ciemniuséka noc,
dudni ziemia, ka kroce! zle sie ztemu zalica.
Ka wywinem ciupazeckom, Na polanie popod jedle,
krew cerwonom wytoce! watra sie w lesie pali.
Ka obyrtnem siekiereckom, Cy sie grzejom dziwozony,
krew mi spod nég bulkoce! cy ja carci skrzesali?

Uczniowie z grupy 2 przedstawiaja opracowania, zachodzace na siebie melo-
tre$¢ baletu Harnasie. Prezentujemy mlo-  die, ktére sprawiaja, iz to zadanie jest tylko
dziezy Marsz zbéjnikow oparty na melodii  na pozor fatwe.

Hej, idem w las. Podczas powtdrnego Uczniowie z grupy 3 prezentujg re-
stuchania prébujemy z uczniami w odpo- produkcje obrazéw Wtadystawa Skoczy-
wiednich miejscach, zgodnych z muzyka, lasa ze zbioréw Teka podhalatiska (Ta-
rytmicznie recytowaé gtéwny motyw pio- niec nad ogniem, W murowanej piwnicy)
senki Hej, idem w las, piérko mi sie migoce. i Teka zbdjnicka (Pochéd zbdjnikow, Ja-
Zwracamy przy tym uwage na bogactwo nosik, Glowa Janosika). Na tle prezentacji
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Hej, idem w las

melodia i stowa z baletu Harnasie
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uczen czyta wiersz Wandy Chotomskiej
Harnasie.

Poszli w taniec na polanie harnasie,
wiatr im zagral zbdjnickiego na basie.
Rozpalili wielki ogien na hali,
zaraz bedg przez ten ogien skakali.
Przeskoczyli przez ognisko -

ale bylo im za nisko.

Przelecieli drzewa w lesie —

jeszcze wyzej czort ich niesie.
Przefruneli w locie ptaka —

jeszcze wyzej beda skakac.
Rozplakaly sie dziewczyny -

juz nie wida¢ ich z doliny.
Przeskoczyli gorski fancuch -
zatracili si¢ w tym tancu.

Zatracili si¢ gdzie$ w niebie

i nie wrdcg stamtad poty,

az przeskocza wszystkie gwiazdy,
az wytanczg wszystkie nuty.

Powtérnie stuchamy Marsza zbdjnic-
kiego, zwracajac uwage na cechy wspolne
wiersza, rycin i odtwarzanego utworu
- rytmiczno$¢, wyrazisto$é, ostrosé, dy-
namike. Dla kontrastu prezentujemy jedna
z Piesni kurpiowskich Szymanowskiego,
np. Lecioly zérazie. Zwracamy uwage na

http://www.wychmuz.pl

$piewnos¢, spokdj i zadume charakteryzu-
jaca melodie.

W fazie podsumowujgcej streszczamy
najwazniejsze informacje: kim byl Karol
Szymanowski, w jakim okresie historycz-
nym 2y}, skad pochodzil i w jakich miej-
scach najchetniej przebywal, jakie utwory
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Wiadystaw Skoczylas, Teka podhalariska, W muro-
wanej piwnicy
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komponowal i jaka muzyka go fascynowa-
ta. Polecamy, aby w ramach pracy domowej
uczniowie opracowali rebus do stowa ,,har-
nasie”. Najlepsze propozycje eksponujemy
na przygotowywanej gazetce $ciennej.

Etap Ill. Prezentacja projektu

W centralnej czeéci sali gimnastycznej
ustawiamy ekspozycje prac plastycznych
uczniéw klasy 6, zatytutowana Kompozy-
cje Karola Szymanowskiego w obrazach,
oraz gazetke $cienng pt. Zycie i twérczos¢
Karola Szymanowskiego. Na $rodku sceny
umieszczamy scenografie do Harnasi, np.
przedstawiajacg gory, las i fake.

Na przedstawienie zapraszamy uczniow
klas 415 oraz nauczycieli. Na wstepie wybra-
ny uczen klasy 6 przedstawia cel spotkania,
omawia pokrotce eksponowane prace, za-
checa do zapoznania sie z prezentowanymi
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pracami plastycznymi i gazetka szkolna.
Nastepnie kazda z grup prezentuje rezultaty
swojej pracy. Podczas trzycze$ciowej pre-
zentacji zebrani na sali uczniowie poznaja
zycie i twérczos¢ Szymanowskiego, ogladaja
przedstawienie oparte na libretcie baletu,
moga zapoznac si¢ z utworami Szymanow-
skiego inspirowanymi folklorem polskim.
Poczatek (pierwsza scena przedstawie-
nia) moglby wyglada¢ jak w opisie ponizej.
Rozpoczynamy sceng przedstawiaja-
cg grupe mlodych goralek wstuchanych
w gre pastuszka (uczennice w strojach
goralskich, uczen w kapeluszu, koszuli
i kamizelce z kozucha, z fujarka w dloni;
w tle muzyka). W gérach odbywa sie re-
dyk - wiosenne wyprowadzanie owiec na
hale (scenografia — na tle fak przymoco-
wane kontury owiec). Do jednej z goralek
zaleca sie bogaty goral (chlopiec w stroju

http://www.wychmuz.pl



goralskim), lecz nie znajduje wzajemnosci.
Nagle rozlegaja sie strzaly. Przy dzwigkach
Marsza zbdjnickiego — Hej! Idem w las,
piorko mi sig migoce. Jak wywine ciupa-
zecke, krew cyrwono wytoce! Hej! zjawiaja
si¢ harnasie (chtopcy idg marszowym
krokiem i wymachuja ciupagami). Miedzy
mlodym zbéjnikiem a narzeczong gérala
zawiazuje sie uczucie sympatii. Mtodzi
stoja zapatrzeni w siebie.

Gazetka $cienna mogtaby zawiera¢
informacje przedstawione w formie kalen-
darium, ilustrowane zdjeciami i wizerun-
kami kompozytora.

1882-1900 - Dziecinstwo spedzone w Tymo-
szowce i nauka gry na fortepianie, nauka
w domu z powodu drobnego kalectwa.

1895 - Pierwsze proby kompozytorskie.

1910 - Pierwsze miejsce I Sonaty c-moll op. 8 nakon-
kursie z okazji 100. rocznicy urodzin Chopina.

1913 - Ukonczenie pierwszej opery Hagith,
osnutej na watkach biblijnych.

1914 - Liczne podroéze do Wloch, na Sycylie, do
Afryki, Paryza i Londynu.

1914-1916 - Praca w Tymoszdowce nad m.in.: Pie-
Sniami mitosnymi Hafiza, fortepianowymi
Metopami, III Symfonig Pies# o nocy.

1919 - Osiedlenie si¢ kompozytora w Warszawie.

1920 - Prapremiera baletu-pantominy Mandra-
gora w warszawskim Teatrze Polskim.

1921 - Pierwszy utwor, w ktérym odbija sie fa-
scynacja polskim folklorem - Stopiewnie do
stéw J. Tuwima.

1926 - Premiera Kréla Rogera w warszawskim
Teatrze Narodowym.

1928 - Powstanie Piesni kurpiowskich na chor.

1929 - Zamieszkanie w willi Atma w Zakopanem.

1931 - Warszawa — estradowe wykonanie baletu
Harnasie, zawierajacego melodie zaczerpnig-
te wprost z ludowej muzyki podhalanskiej.

1934 — Praca nad ostatnim dzietem, dwoma Ma-
zurkami op. 62 na fortepian.

1935 - Praga — $§wiatowa prapremiera Harnasi.

29 marca 1937 - $mier¢ w Lozannie

7 kwietnia 1937 - Krakéw - pogrzeb. Kompozy-
tor zostaje pochowany w Grobach Zastuzo-
nych Na Skalce.

http://www.wychmuz.pl

Etap IV. Podsumowanie i ewaluacja
projektu

Podczas realizacji projektu uczniowie
uczyli si¢ korzysta¢ z roznych zrédel, wy-
biera¢ informacje i klasyfikowa¢ je. Wy-
magato to od nich umiejetnosci krytycznej
analizy tresci. Praca w grupach stwarzata
okazje do ksztaltowania umiejetnosci for-
multowania i wyrazania opinii, stuchania
innych czlonkéw grupy, podejmowania
wspolnych decyzji oraz samooceny. Duze
znaczenie miata takze mozliwo$¢ zapre-
zentowania wynikow swej pracy mlod-
szym kolegom.

W ramach ewaluacji uczniowie wypet-
niaja krotka ankiete, w ktdrej pytamy:

- Czy zastosowana forma prezentacji

Twojej pracy data Ci satysfakcje?

- Czy sposdb opracowania tematu uwa-
zasz za atrakcyjny?

- Czy wspolpraca w zespole przyniosla
oczekiwane efekty?

- Czy w przysztoéci chcialby$ uczestni-
czy¢ w podobnych przedsiewzieciach?

CHatras K., 2000, Metoda projektow i jej egzem-
plifikacja w praktyce. W poszukiwaniu strate-
gii edukacyjnych zreformowanej szkoty, Nowa
Era, Warszawa.

GOLEBNIAK B. D. (red.), 2002, Uczenie metodg
projektéw, WSiP, Warszawa.

MIKINA A., ZAjAC B., 2001, Jak wdrazaé metode
projektow? Poradnik dla nauczycieli i uczniow
gimnazjum, liceum i szkoly zawodowej, Im-
puls, Krakow.

SArAaTA E., 2004, Metoda projektéw w teorii i prak-
tyce, Wydawnictwo Politechniki Radomskiej,
Radom.

SzYMANSKI M. S., 2010, O metodzie projektow:
z historii, teorii i praktyki pewnej metody
ksztalcenia. wyd. 2. popr., Wydawnictwo Aka-
demickie Zak, Warszawa.
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Agata Krupa

Opowiesci muzyczne XX i XXI wieku:
Szymanowski, Penderecki, Mykietyn
— scenariusz zajec dla gimnazjum

Jak wiadomo, jedna z cech twérczosci Karola Szymanowskiego jest taczenie ele-
mentéw nowatorskich z tradycyjnymi, w tym poszukiwanie inspiracji w dorobku
kulturowym minionych epok oraz w skarbnicy polskiego folkloru. Podobne po-
dejscie do sztuki znajdujemy w twoérczosci m.in. Krzysztofa Pendereckiego i Pawta
Mykietyna. Warto zapoznac¢ z nimi uczniéw, by mogli pozna¢ wartosci uniwersalne
i przekonac sie, ze istnieje wspotczesna ambitna sztuka, ktéra w sposob ciekawy

i atrakcyjny potrafi je przedstawiac.
Cel gtéwny

Zapoznanie uczniéw z muzyka i sztuka
polska XX wieku §wiadomie nawigzujaca do
tradycji, przekazujacg istotne tre$ci i warto$ci.

Cele operacyjne

Uczen:

- analizuje utwory muzyczne pod wzgle-
dem ich wyrazu oraz tresci,

- analizuje utwory muzyczne, zwracajac
uwage na poszczegolne elementy dzieta
muzycznego,

- zna elementy baletu i opery,

- zna tre$¢ baletu Harnasie,

- wie, jakie treéci poruszaja Sonety
Szekspira,

- analizuje i rozumie Sonet 34 Williama
Szekspira,

- wie, czym s3 bramy Jerozolimy, i rozu-
mie przestanie utworu Pendereckiego
Siedem bram Jerozolimy,

- samodzielnie rozwigzuje ¢wiczenia
przedmiotowe.

Metody

- podajace: pogadanka, krotki wyklad
informacyjny, objasnienie;

- eksponujace: prezentacja utwordw mu-
zycznych, fragmentu filmu;

- ¢wiczenia przedmiotowe.

Materiaty dydaktyczne

- arkusz powtdrzeniowy,
- Sonet 34 Williama Szekspira,
- nagrania utwordéw:
- Karol Szymanowski, balet Harna-
sie op. 55 (scena tancow weselnych
z telewizyjnego filmu muzycznego
z 1987 roku w rezyserii Jacka Schmid-
ta, Harnasie);
- Krzysztof Penderecki, Siedem bram
Jerozolimy (film w rezyseriiianimacji
Tomasza Baginskiego — fragment)};

'http://www.youtube.com/watch?v=Zdr4t-70X1Q.
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- Pawel Mykietyn Sonety Szekspira (so-
net 34)%.

Przebieg lekgji

1. Prezentacja baletu Harnasie
Karola Szymanowskiego

Wystuchanie fragmentu audiowizualnego

Uczniom zostaje zaprezentowany Ta-
niec géralski (obraz 2, scena 7 wienczaca
wesele mlodej géralki). Uczniowie nie zna-
ja tytutu ani autora dzieta.

Pytanie nauczyciela

Czy znacie zaprezentowany przyktad?
Jakie jest zrédlo inspiracji kompozytora?
Ktore elementy dzieta na to wskazujg? (ta-
niec, stroje, dekoracje, sceneria)

Komentarz nauczyciela

Wystuchany utwor to balet Harnasie
Karola Szymanowskiego przeznaczony
na tenor solo, chér mieszany i orkiestre.
Utwor powstal w wyniku inspiracji kom-
pozytora folklorem géralskim. Szyma-
nowski wlozyl w prace nad tym baletem
wiele sit, przywiazywat ogromna wage do
procesu tworzenia. Mial poczucie dobrze
spetnionego obowiazku. Swoja prace oce-
nit nastepujacymi stowami:

Sam wiem o tym, ze dla ,polskiej” muzy-
ki to jest rewelacyjne, granitowy stup, ktore-
go nie mozna obali¢.

Brzmi to moze nieskromnie, ale ta
samoocena jest jak najbardziej uzasadnio-
na - Harnasie mozna $miato zaliczy¢ do
arcydziel naszej muzyki.

Tres¢ baletu

Scenariusz baletu jest bardzo pro-
sty: przygotowujaca si¢ do $§lubu, niezbyt
szczgsliwa w mitosci goralska dziewczyna
zakochuje si¢ z wzajemnos$cig w zbdjniku
- harnasiu. Wiedziona obowigzkiem wy-
nikajacym z danego juz stowa, decyduje si¢
jednak na zamazpojécie. Barwna, obrzedo-
wa uroczysto$¢ weselna zostaje przerwana
przez nagle wtargniecie harnasiow, ktorzy
porywaja pann¢ mioda. Porwanie gtéwnej
bohaterki ma odniesienie do mitologiczne-
go porwania Persefony’.

Oméwienie formy baletu

Nauczyciel prosi uczniéw o wymienie-
nie elementdéw, ktdre skladaja si¢ na spek-
takl baletowy. Odpowiedzi uczniéw zostaja
zapisane na tablicy. Nauczyciel wyjasnia,
ze balet jest doskonatym przyktadem zja-
wiska integracji sztuk, znanego od stuleci
i obecnego w sztuce wspolczesnej. Film do-
daje nowe elementy, naturalng scenografie,
dodatkowe efekty wizualne wynikajace
z pracy kamerzystow oraz montazu zdjeé.

Whnioski

Nauczyciel zwraca uwagg, iz w balecie
Harnasie Szymanowski potaczyl $miale,
nowatorskie §rodki techniczne, wysoki
kunszt kompozytorski, wyrafinowanie
muzyki o wielkich wartosciach arty-
stycznych z muzyka goéralskiego folkloru,
a wszystko to zostalo splecione prostym
przekazem literackim, efektownym tan-
cem, pantomima, sztukami plastycznymi.
Powstato w ten sposéb wybitne dzielo,

* http://www.youtube.com/watch?v=guajXJzTCg8 (sonet 34), http://www.youtube.com/wat-
ch?v=iSi7TsYbu4l (sonet 34), http://www.youtube.com/watch?v=col7idmiRP8 (sonet 116).
*W mitologii greckiej Persefona (Kora) - za zgoda swojego ojca, Zeusa — zostala porwana przez

Hadesa. Po licznych perturbacjach ostatecznie dziewie¢ miesiecy w roku spedzata ze swoja matka

na ziemi i wtedy nastawala wiosna, a przez trzy miesigce przebywata u boku meza w podziemiach

Hadesu i wtedy na ziemi trwata zima.

http://www.wychmuz.pl
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Serge Lifar, francuski tancerz i choreograf, w Har-
nasiach Karola Szymanowskiego - Paryz, 1936 rok

ktére z wielka przyjemnoscia i satysfakeja
mozna podziwial.

2. Prezentacja filmu muzycznego
Siedem bram Jerozolimy

Krotki wyktad informacyjny

Utwor Krzysztofa Pendereckiego Sie-
dem bram Jerozolimy (1996) napisany
zostal na zamowienie miasta Jerozolimy
z okazji jubileuszu 3000 lat Swietego Mia-
sta. Prawykonanie odbylo sie w Jerozolimie
9 stycznia 1997 roku z udzialem miedzy-
narodowej obsady solistow, chdréw radio-
wych z Monachium, Stuttgartu i Lipska
oraz Orkiestry Radia Bawarskiego w Mo-
nachium i Orkiestry Symfonicznej w Jero-
zolimie pod dyrekcja Lorina Maazela.

Siedem bram Jerozolimy to dzieto
o charakterze oratoryjnym, cho¢ sam au-
tor nie uwaza go za oratorium. Poczatkowo
jubileuszowa kompozycja miata by¢ sym-
fonig, dopiero w trakcie komponowania
przybrata forme wokalno-instrumentalna.
Tytulowe bramy Jerozolimy prowadza do
starej, zabytkowej, wielokulturowej czesci
miasta skladajacego sie z dzielnic chrze-
$cijaniskiej, ormianskiej, Zzydowskiej i mu-
zulmanskiej oraz Wzgérza Swigtynnego.
Kazda brama ma swoja tradycje i historie,
symbolizuje inng kulture, wprowadza do
miejsc kultu réznych wyznan. W utworze
siedem czesci odpowiada siedmiu bramom
Jerozolimy, ale zadna z nich nie nawig-
zuje bezposrednio do konkretnej bramy,
maja one wylacznie wymiar symboliczny.
Dobierajac teksty, kompozytor siegnat
do tych fragmentow Starego Testamen-
tu, ktdére zapowiadajg przyjscie Mesjasza
i - jak stwierdzit w jednym z wywiaddéw
- 83 chrzescijaniska interpretacjg Starego

Testamentu™.

Zaprezentowanie fragmentu filmu

Uczniom zostaje przedstawiony frag-
ment filmu muzycznego Siedem bram
Jerozolimy® powstalego do oratorium
Krzysztofa Pendereckiego o tym samym
tytule, z animacja komputerowg Tomasza
Baginskiego oraz choreografig Elzbiety
i Grzegorza Pantakow.

Oméwienie muzyki i obrazu

Nauczyciel zwraca uwage na ekspresje
filmu, jego symbolike oraz powiagzanie
z warstwg muzyczng dziela. Film to pola-
czenie klasycznej telewizyjnej prezentacji
koncertu ze scenografig wirtualng anima-
cji komputerowych. Pelen jest ekspresji ob-
razu i dzwigku, tradycja sztuki klasycznej

* http://culture.pl/pl/dzielo/krzysztof-penderecki-siedem-bram-jerozolimy-1.

>http://vod.tvp.pl/audycje/kultura/siedem-bram-jerozolimy.
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Fragment animacji komputerowej Tomasza Ba-
ginskiego do oratorium Siedem bram Jerozolimy
Krzysztofa Pendereckiego

(koncert w pelnej gali teatru operowego)
przeplata si¢ w nim z wyszukanymi efek-
tami wizualnymi stworzonymi dzieki
nowoczesnym technologiom. Obraz i mu-
zyka stanowig uroczyste, monumentalne
wyznanie wiary, w ktérym kompozytor
w roznych odcieniach - od blagalnych la-
mentacji, trwoznych wizji Apokalipsy, po
radosne Laudate — glosi chwale Boga®.

3. Prezentacja Sonetow Szekspira
Pawta Mykietyna

Nauczyciel podaje informacje o utworze

Kilka wybranych tekstéw sonetow
Williama Szekspira (8, 34, 116, 135, 136
i 147) stalo sie podstawg sze$ciu kompo-
zycji czotowego polskiego wspolczesnego
kompozytora Pawla Mykietyna. Utwory
powstale w roku 2000 pod wzgledem tre-
$ci nie tworzg spdjnej historii, wszystkie
jednak opowiadaja o milosci, przekazuja
wazne od pokolen tresci. Liryka Szek-
spirowska zainspirowata kompozytora,
ktéry muzyka ,opowiada”, ,komentuje”
i nadaje tym wierszom nowe, wspdlczesne
znaczenia. Kompozytor opracowat je na
sopran meski, co czesciowo podyktowane
bylo specyfika wierszy — Szekspir kierowat
je do adresata o nie do konca okreslonej

plci. Sopran meski przy rozlegtej skali
melodii w wysokich rejestrach jest bardzo
kobiecy, w niskich jest ciemny i matowy
i zbliza sie do glosu tenoru. Pawel Mykie-
tyn juz podczas prac nad utworem widziat
go w wykonaniu Jacka Laszczkowskiego,
obdarzonego unikatowym w skali euro-
pejskiej sopranem - jemu tez powierzyl
prawykonanie swego dziela.

Zapoznanie z sonetem Szekspira

Uczniowie otrzymuja tekst Sonetu 34
Williama Szekspira w ttumaczeniu Macie-
ja Slomczynskiego. Nauczyciel odczytuje
utwor:

Sonet 34

Czemu tak pigkny dzien mi obiecates,
Kazac wyruszy¢ bez oponczy w droge,

A pézniej chmurom ztym dopas¢ mnie dates,
Kryjac w oparze zgnitym swa urode?

Nie dos¢, ze chmury przebites swa moca

I suszysz deszczu $lad na twarzy mojej;
Kt6z moze cieszy¢ sie taka pomoca,

Gdy bol zostaje, cho¢ rana sie goi?

Nie mozesz skruchg leczy¢ bolu mego;
Straty mej zalem nie zaplacisz przecie.
Niewielkg ulge daje zal winnego,

Gdy inny dzwiga krzyz winy na grzbiecie.
Ach, lecz fez perty twoja milos¢ traci!
Wszystkie uczynki zte ten skarb oplaci.

Nauczyciel zadaje uczniom pytania:
Jakie emocje towarzysza podmiotowi li-
rycznemu? Jaki jest nastroj wiersza?

Sonet 34 Szekspira jest peten zalu do
ukochanego cztowieka, ktory w jakis sposob
skrzywdzil podmiot liryczny. Poeta czuje si¢
zraniony, poszukuje wyttumaczenia i pra-
gnie wybaczy¢ ukochanej osobie.

Nastepnie nauczyciel prezentuje utwor
Pawla Mykietyna Sonet 34 na sopran meski

¢ http://ninateka.pl/film/siedem-bram-jerozolimy-vii-symfonia-na-5-solistow-recytatora-3-

chory-mieszane-i-orkiestre.

http://www.wychmuz.pl
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SHAKE'SPEARES
SONNETS.

Neuer before Imprinced.

AT LONDON
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Strona tytutowa pierwszego wydania Sonetow
Williama Szekspira

i fortepian. Wspdlnie z uczniami omawia
$rodki artystyczne, jakimi postuzyt sie
kompozytor, by wyrazi¢ emocje zawarte
w tekscie.

Podstawe utworu stanowi melodia i to
ona jest dominujacym w nim elementem.
Ona prowadzi stowa i jej towarzyszy deli-
katny akompaniament fortepianu. Zdania
melodii odpowiadajg wersom wiersza.
Melodia na tle skromnego, jednorodnego,
skupionego i ostinatowego akompania-
mentu wydaje sie niezwykle frapujaca
i $piewna.

4. Podsumowanie zajec
Powtdrzenie wiadomosci

Powtérzenie wiadomosci odbywa sie
poprzez wypelnienie arkusza zawierajace-
go zdania falszywe i prawdziwe:
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1. Harnasie Karola Szymanowskiego to
utwor na sopran solo, chor i orkiestre.
PRAWDA czy FALSZ?

2. Tomasz Baginski jest autorem choreo-
grafii wykorzystanej w filmie muzycz-
nym Siedem bram Jerozolimy.

PrAWDA czy FArsz?

3. Sonet 34 Williama Szekspira opowiada
o nieszczesdliwej, trudnej milosci.
PRAWDA czy FArsz?

Whioski koricowe

Dziela Karola Szymanowskiego,
Krzysztofa Pendereckiego i Pawla Mykie-
tyna facza w sobie elementy nowatorskie
z tradycyjnymi, odwoluja si¢ do tresci obec-
nych w kulturze od stuleci, przedstawiaja je
jednak w bardzo wspdlczesnych struktu-
rach i formach, integrujacych w sobie rozne
dziedziny sztuk. U Szymanowskiego jest to
taniec, pantomima, literatura oraz muzyka
i folklor géralski. Utwor Krzysztofa Pende-
reckiego za sprawg Tomasza Baginskiego
stal sie synteza muzyki, tanica oraz animacji
filmowej. Pawel Mykietyn polaczyt muzyke
z uznang poezja Szekspira. Podane przy-
ktady pokazuja, iz wspolczesna muzyka
majgca méwic o rzeczach waznych nie musi
by¢ hermetyczna, trudna i niezrozumiata;
ze istnieje ogromna przestrzen warto$cio-
wej wspolczesnej polskiej muzyki, ktorg
z powodzeniem mozna poleca¢ mlodym
osobom. Prekursorem zjawisk muzycznych
w muzyce XX wieku w tym obszarze byt
Karol Szymanowski, ktéry w sposob wy-
jatkowy potrafil potaczy¢ to, co tradycyjne,
z tym, co wspolczesne, oraz to, co polskie,
narodowe, z tym, co okreslamy jako uni-
wersalne i ogélnoswiatowe.
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Jadwiga Lis

Muzyczne interpretacje poezji,

czyli o wybranych inspiracjach lirycznych
Karola Szymanowskiego.

Scenariusz zajec dla liceum

Karol Szymanowski to artysta czerpiacy inspiracje z réznych zrédet, m.in. z folkloru
i poezji, a zarazem autor muzyki inspirujacej twércéw innych muz. Prezentujemy
scenariusze zaje¢, ktore - zrealizowane w liceum ogélnoksztatcagcym w ramach
wiedzy o kulturze, fakultatywnych zajec artystycznych lub pozalekcyjnego kota ar-
tystycznego — pomogaq ukazac¢ mtodziezy przenikanie sie muzyki i liryki. Scenariu-
sze, przewidziane na dwie godziny lekcyjne, zostaty nagrodzone w ogélnopolskim

konkursie dla nauczycieli Szymanowski 2013.

Cele ksztatcenia
Cel ogdiny

Uczen jest zainteresowany tworczoscia
Karola Szymanowskiego i traktuje mu-
zyke tego tworcy jako element narodowej
kultury.

Cele szczegétowe

Uczen:

- zna fakty z zycia i twoérczodci
K. Szymanowskiego,

- potrafiwymieni¢ wybrane tytuly utwo-
réw K. Szymanowskiego,

- wigze wybrane tytuly z gatunkami mu-
zycznymi i fazami Zycia i twoérczosci
kompozytora,

- analizuje teksty liryczne i ich muzyczne
interpretacje.

Metody ksztatcenia

Niedokonczone zdania, linia czasu,
praca z tekstem, rozmowa kierowana
z elementami dyskusji, praca z utworem
muzycznym, skfadanka, asocjogram.

Formy organizacyjne pracy uczniow

Praca z calg grupa/klasa, praca
w grupach.

Srodki dydaktyczne

Prezentacja multimedialna, kalenda-
rium zycia i tworczo$ci Karola Szymanow-
skiego (kilka egzemplarzy), teksty wierszy:
Jerzego Lieberta Litania do Marii Panny'
oraz Juliana Tuwima Stowisier” (po egzem-
plarzu dla kazdego ucznia), plyty z utwo-
rami Karola Szymanowskiego: Litania do

']. Liebert, Kazdej nocy, kazdego dnia. Antologia polskiej liryki religijnej t. 3, red. B. Ostromecki,

Wydawnictwo Przegladu Powszechnego, Warszawa 1988.

?]. Tuwim, Wiersze. Czytelnik, Warszawa 1986.
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Marii Panny na sopran solo, chor zenski
i orkiestre op. 59° oraz Stowisieri — piesn
z cyklu Stopiewnie do stéw Juliana Tuwima
na glos i fortepian op. 46 bis*.

Materiaty pomocnicze

Pasy brystolu w dwoch kolorach (do li-
nii czasu), szary papier, markery, male kart-
ki w czterech kolorach (do asocjogramu).

Przebieg zaje¢
Lekcja 1

Czynnosci organizacyjne
Powitanie uczniéw, sprawdzenie listy
obecnosci.

Zaangazowanie

- Niedokonczone zdania: ,,O Karolu
Szymanowskim wiem, ze...” (Kaz-
dy z uczniéw formutuje jedno zdanie.
Cwiczenie prawdopodobnie wykaze
niepelnos¢ wiedzy i u§wiadomi potrze-
be jej uzupelnienia).

- Podanie tematu zajec.

- Wspolne ustalenie celow zajec.

- Prezentacja multimedialna: obejrzenie
prezentacji o zyciu i twérczosci K. Szy-
manowskiego przygotowanej uprzed-
nio przez jednego—dwdch uczniéw pod
kierunkiem nauczyciela.

- Linia czasu: uczniowie mocuja do linii
z datami (w najdogodniejszy dla pra-
cowni sposdb, np. magnesy, pinezki, ta-
$ma dwustronna) zapisane na paskach
papieru (w dwoch kolorach):

- wydarzenia z zycia K. Szymanow-
skiego,
- tytuly jego utworéw.

W razie potrzeby korzystaja z kalen-
darium zycia i twoérczosci (zalacznik 1).

Elementy linii czasu przygotowuje wyty-
powany wczesniej uczen.

Badanie

— Praca z tekstem: lektura wiersza Jerze-
go Lieberta Litania do Marii Panny (za-
tacznik 2), stawianie wstepnych hipotez
interpretacyjnych przez uczniéw.

- Rozmowa kierowana z elementami dys-
kusji: poglebianie interpretacji wiersza,
rozstrzyganie kwestii watpliwych czy
spornych (do wykorzystania: propozy-
cje zagadnien do rozmowy kierowanej
- zalacznik 3; przykladowa interpre-
tacja wiersza w materialach pomocni-
czych dla nauczyciela - zalacznik 8).

Przeksztatcanie

- Praca z utworem muzycznym: wystu-
chanie utworu Karola Szymanowskie-
go Litania do Marii Panny na sopran
solo, chor zenski i orkiestre op. 59, dzie-
lenie si¢ wrazeniami.

- Praca w grupach: Rozdanie kart pytan
(zatacznik 5). Ponowne wystuchanie
utworu. Uczniowie zespolowo staraja
sie odpowiedzie¢ na pytanie: Jak Szy-
manowski wyrazit w kompozycji swoja
interpretacje utworu Lieberta? Wnioski
zapisuja w formie mapy mentalnej, gra-
fu lub stonecznego wykresu na arku-
szach szarego papieru (jezeli majg inny
pomyst zapisu, moga go wykorzystac).

Prezentacja

Sprawozdawcy grup przedstawiaja
wyniki pracy. Wszyscy cztonkowie kota
formulujg wnioski.
Lekcja 2
Czynnosci organizacyjne

Powitanie uczniéw, sprawdzenie listy
obecnosci.

*CD DUX 0349, Szymanowski. Stabat Mater. Litania. Demeter Gadulanka. Rappe, Hiolski. Wit.
*CD DUX 0716, Szymanowski. Songs op. 46 & 58. Dagmara Switacz. Piotr Salajczyk.
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Badanie

- Praca z tekstem: Ciche czytanie wier-
sza Juliana Tuwima Sfowisien (zalacz-
nik 6), interpretacja wiersza w grupach
z pomocg wskazéwek do analizy i in-
terpretacji (zalacznik 7).

- Sktadanka: Wymiana czesci czlonkow
grupy (np. odliczenie w kazdej grupie
do 4 i taczenie sie oséb z tymi samy-
mi numerami), by w kazdej nowo po-
wstalej grupie znalazla sie jedna osoba
z kazdej grupy wczesniejszej. Poglebia-
nie interpretacji wiersza w nowych gru-
pach dzieki dzieleniu si¢ efektami pracy
poprzednich grup.

Przeksztatcanie

- Praca z utworem muzycznym: wystu-
chanie piesni Karola Szymanowskiego
Stowisient z cyklu Stopiewnie do stow
Juliana Tuwima na glos i fortepian
op. 46 bis.

- Asocjogram: praca w czterech grupach,
dwie grupy opracowuja temat: Jak Szy-
manowski zinterpretowat wiersz Tu-
wima?, dwie pozostate: W jaki sposéb
muzyka Szymanowskiego pomaga zro-
zumie¢ wiersz Tuwima?. Pomysty kaz-
da z grup zapisuje na malych kartkach
(kartki kazdej grupy sa innego koloru)
i przykleja do arkusza szarego papie-
ru. Grupy opracowujace rozne tematy
wymieniajg si¢ asocjogramami i uzu-
pelniaja prace poprzednikéw o wlasne
pomysty.

Prezentacja

Sprawozdawcy grup przedstawiaja
asocjogramy. Na forum catej klasy/kota
wyprowadzane sg wnioski.

Refleksja

Préba wspoélnej odpowiedzi na pytania:
Co daty nam dzisiejsze zajecia? Czy byly
potrzebne?

Praca domowa

Wykonaj prace plastyczng (dowolng
technika) do jednego z analizowanych dzi$
utworéw Karola Szymanowskiego.

Zalacznik 1
Kalendarium zycia i twérczosci
Karola Szymanowskiego®

1882 - 3 pazdziernika w Tymoszéwce
przyjscie kompozytora na $wiat.

1889 - Poczatki nauki gry na fortepia-
nie, najpierw pod kierunkiem ojca,
potem w szkole muzycznej Gustawa
Neuhausa w Elizawetgradzie (obecnie
Kirowograd).

1900 - Eksternistyczny egzamin w gimna-
zjum w Elizawetgradzie, powstaja pierw-
sze ,dojrzale” kompozycje fortepianowe,
zebrane potem jako Preludia op. 1.

1902 - Warszawa — prywatne studia u Zyg-
munta Noskowskiego (kompozycja
i kontrapunkt) oraz Marka Zawirskie-
go (harmonia).

1904 - Zakonczenie studiow.

1905 - 29 wrzeénia — $mier¢ ojca kompozy-
tora, Stanistawa Szymanowskiego.

1906 - 6 lutego - pierwszy koncert Spétki
Naktadowej Mtodych Kompozyto-
row w Warszawie, w programie m.in.
Uwertura koncertowa E-dur op. 12
Szymanowskiego.

1907 - Muzyka Szymanowskiego w fazie
»eksperymentalnego kryzysu” - po-
wstaje m.in. cykl Dwunastu piesni
op. 17 do tekstéw poetdéw niemieckich.

*Oprac. na podstawie: P. Deptuch, Karol Szymanowski - kalendarium, http://www.culture.pl/

baza-muzyka-pelna-tresc/-/eo_event_asset_publisher/eAN5/content/karol-szymanowski-kalen-

darium.
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1909 - Jesienig w Tymoszowce — ukoncze-
nie operetki Loteria na mezéw, czyli
Narzeczony nr 69.

1910 - jesienig — ukonczenie Romansu
D-dur op. 23 na skrzypce i fortepian;
I Sonata fortepianowa c-moll op. 8
otrzymuje I nagrode w konkursie kom-
pozytorskim zorganizowanym przez
komitet obchodéw 100. rocznicy uro-
dzin Chopina.

1915 - Tymoszéwka — powstaja Metopy
op. 29 na fortepian, Mity na skrzypce
i fortepian op. 30, Piesni ksigzniczki
z basni op. 31 oraz Trzy piesni op. 32 do
tekstéw Denisa Dawydowa.

1917 - Lato - w Tymoszdwce powstaja:
III Sonata fortepianowa op. 36, Dwa-
nascie etiud op. 33, poczatek pracy nad
I Kwartetem smyczkowym C-dur op. 37.

1918 - Pazdziernik-listopad - powrédt do
Elizawetgradu, powstajg Piesni muezi-
na szalonego op. 42.

1919 - 24 grudnia - przyjazd do Warszawy,
zamieszkanie u Stefana Spiessa przy
ul. Foksal 8.

1921 - 15 stycznia - wyjazd do Ameryki
statkiem Carmania z Liverpoolu; czer-
wiec-sierpien, Warszawa-Bydgoszcz,
powstaja Sfopiewnie op. 46 bis.

1922 - Styczen, Nowy Jork - fatalne przy-
jecie II Symfonii B-dur op. 19, granej
przez Bostonska Orkiestre Symfonicz-
na pod dyrekcja Pierre'a Monteux.

1923 - Kwiecien - goralski $lub Heleny
Roj i Mieczystawa Rytarda okazuje si¢
bezposrednia inspiracjg do napisania
baletu Harnasie op. 55.

1925 - Wrzesien-grudzien, Warszawa -
komponowanie Stabat Mater op. 53.
1926 - 19 czerwca — prapremiera Kréla

Rogera op. 46 w Warszawie; listopad
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- propozycja objecia funkeji dyrektora
w konserwatorium w Kairze.

1927 - 1 marca - otrzymanie ministerial-
nej nominacji na stanowisko dyrektora
konserwatorium w Warszawie.

1930 - 16 wrzeénia — otrzymanie nomina-
cji rektora Panstwowej Wyzszej Szkoly
Muzycznej w Warszawie; 24 pazdzier-
nika - wynajecie willi Atma w Zako-
panem, ktéra od tego momentu pelnié
bedzie funkcje domu; 2 grudnia, Kra-
kéw - otrzymanie doktoratu honoris
causa przyznanego przez Uniwersytet
Jagiellonski.

1931 - 31 marca - zakonczenie o$miolet-
niej pracy nad baletem Harnasie.

1932 - Wiosna, Zakopane — ukonczenie
12 piesni kurpiowskich op. 58, kompo-
nowanie IV Symfonii (Symfonii koncer-
tujgcej) op. 60 na fortepian i orkiestre.

1933 — Wrzesien — ukonczenie Litanii do
Marii Panny op. 59 i II Koncertu skrzyp-
cowego op. 61.

1934 - Wiosna-lato, Zakopane, powsta-
je drugi z Mazurkéw op. 62, ostatni
skomponowany utwoér, komponowanie
Concertina na fortepian i orkiestre.

1936 - Styczen-luty, Grasse — kuracja
sanatoryjna; 27 kwietnia — paryska
premiera Harnasiéw w choreografii
Serge’a Lifara; lato — pobyt w mieszka-
niu siostry Stanistawy w Warszawie na
Marszatkowskiej; jesien - podréz do
Grasse przez Paryz.

1937 - 25 marca - przyjazd do Clinque du
Signal w Lozannie; 29 marca (Niedziela
Wielkanocna) - §mieré w Lozannie;
7 kwietnia — pogrzeb Szymanowskiego,
pochowanie w Krypcie Zastuzonych
w kosciele oo. Paulinéw Na Skalce
w Krakowie.
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Zalacznik 2
Jerzy Liebert Litania do Marii Panny

K. Szymanowski w swoim utworze
wykorzystat trzecig strofe wiersza (Dwu-
nastodzwigczna Cytaro) oraz szosta (Jak
krzak skarlaty).

1. Lodzizkoralu,
Serc Przewozniczko
Ponad glebina,
Ktadko cedrowa
W nas przerzucona —
Przenie$ mg milos¢.
2. Granico prosta,
Ktorg Bog serca
Nasze przemierzyt -
Wiacz ziemie zyzne
Do ciata mego,
Co puste lezy.

3. Dwunastodzwieczna
Cytaro, ktorej
Struny sg z nieba —
Dzwiek mowy ludzkiej
Dla ucha mego
Przywré¢ od nowa.

4. Lask Blyskawico,
Rozwiaz mi oczy,
Bym w nich obudzit:
Matke i ojca,

Siostry i braci,
I wszystkich ludzi.

5. O, wstap w me grzechy,
Jak w miasta judzkie,
Swoim imieniem:
Mario z Libanu!
Mario z Egiptu!
Mario z Bethlehem!

6. Jak krzak skarlaty,
Jatowiec ciemny
Jest moja wiara,
Pozwdl jej rosnac,
Panno wysoka,

Ku niebu dalej!

7. Niech w Ciebie wejdzie,
Za Toba idzie,
Przed Tobg pada -
RoOzo otwarta,
Lipca pogodo,
Psalmie Dawida!

http://www.wychmuz.pl

Zalacznik 3
Propozycje zagadnien
do rozmowy kierowanej

1. Okreslcie podmiot liryczny w wierszu,
zwrdccie uwage na jego stan emocjo-
nalny i duchowy.

- Jak ,ja” liryczne postrzega swoja
wiare?

- Jakie proéby kieruje do Marii? O co
prosi?

- Czy czuje si¢ samowystarczalny?

2. Scharakteryzujcie Adresatke wiersza.

- Jak podmiot méwiacy traktuje Ma-
rie? Jak postrzega Jej role w relacjach
ludzi z Bogiem?

- Zinterpretujcie peryfrazy okreslaja-
ce Maryje. Jak peryfrazy wspolgraja
z prosbami podmiotu?

- Okreslcie funkcje apostroficznych
wykrzyknien w strofie 5.

3. Przypomnijcie cechy litanii jako gatun-
ku, a nast¢pnie rozwazcie, czy Liebert
trafnie zatytulowal swoj wiersz?

4. Scharakteryzujcie nastr6j dominujacy
w utworze Lieberta. Dzigki jakim za-
biegom stylistycznym i rytmizacyjnym
poeta go uzyskal?

Zalacznik 4
Karta pytan

Jak Szymanowski wyrazit w kompo-
zycji swoja interpretacje utworu Lieberta?

By odpowiedzie¢ na powyzsze pytanie,
za chwile ponownie wystuchacie kantaty.
Zwrdécie uwage na nastepujace kwestie:

1. Jak rozpoczyna jg Szymanowski?

2. Co mogto zadecydowa¢ o wyborze so-
pranu do partii solowych?

3. Ktore zwrotki z wiersza Lieberta wybrat
kompozytor? Co je cechuje, wyrdznia?

Wychowanie Muzyczne

12014 43



5. Jaka jest rola chéru? Co daje wprowa-
dzenie chéru zenskiego?

6. Przy jakich stowach kompozytor wyla-
cza chor? Jaka jest funkeja tego zabiegu?

7. Jak oceniacie ilo$¢ $rodkow wyrazu
(wiele — niewiele, proste — wyszukane)?

8. Jak rozwija si¢ dynamika utworu? Przy
jakich stowach utwér brzmi najglo-
$niej, przy jakich najciszej?

9. Co daje przejscie od piano pianissimo
do forte i powr6t do piano pianissimo?

10. Szymanowski powiedzial o Litanii: ,,to

moze najglebsza, najbardziej skupiona
rzecz moja”. Jak rozumiecie te stowa?
Jak koresponduja one z naszg interpre-
tacja wiersza Lieberta?

Zalacznik 5
Julian Tuwim, Sfowisien

W biatodrzewiu jasnie dzni stoneczno,
Miodzie ztoci bialopalem zysnie,
Drzewia pelni pszczelg i pasieczng,

A przez liscie krasnie pek stowisnie.

A gdy sierpiec na nabloczu lyscie,

W cieniem ciemnie jeno niedo$piewy:
W biatodrzewiu ¢wirnie i srebliscie
Stodzik stowi stowisienskie ciewy.

Zalacznik 6
Stowisien - wskazowki
do analizy i interpretacji

Zdaniem Tuwima ,slowo poetyckie
musi by¢ wewnatrz rzeczy, musi w spo-
s6b sensualny [odbierany za pomoca
zmystow] i etymologiczny [zwigzany
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z pochodzeniem wyrazu] wynikaé z rzeczy,
z wnetrza §wiata natury. [...] Etymologicz-
ne zwiazki stowa z natura musi odkry¢ po-
eta, musi i§¢ tropem stowa do jego korzeni,
do przesztosci mitycznej”. Sposobem ,,po-
etyckiego wdarcia si¢ w $wiat natury” jest
dla Tuwima , maksymalna intensyfikacja
$rodkéw brzmieniowych” oraz tworzone
przez poete zrosty stowne, np. ,,stowisien”,
wskazujace na dazenie do zwiekszenia
pojemnosci semantycznej [znaczeniowej]
stowa. Autor Stopiewni chce dotrze¢ do mi-
tycznej przesztosci stowa. ,,Tuwim zdaje si¢
sadzi¢, ze pierwotny jezyk, zas§wiadczony
jeszcze w najrozmaitszych przekazach lu-
dowych (pies$niach, zakleciach itp.), blizszy
byl «prawdzie» $wiata, wyrastat z natury
i byl z nig najscislej zwiazany. Rozwdj
cywilizacji, oddalenie od $wiata przyrody,
zrywanie z nig zwigzkéw uwidacznia sie¢
réwniez w jezyku, ktéry automatyzuje sie,
traci swoje pierwotne znaczenie. Stowa,
wchodzac w nowe, «sztuczne» konteksty,
traca naturalny sens. W tej sytuacji po-
ezja wydaje si¢ by¢ sposobem odstaniania
prawdy; ona jedynie moze przerzuci¢ po-
most ponad «zdeprawowanym jezykiem»
i dotrze¢ do istoty slowa” (Cytaty za: Sa-
WICKA 1975, 15-16, 55).

Julian Tuwim napisal o utworach Sto-
piewni, ze s3 to ,wiersze pelne tresci w jej
dawniejszym znaczeniu”. (Tuwim 1950,
299). Tuwim, ,by zblizy¢ je [stowa] do
przedmiotu, «odpospolici¢» i uczynié
niejako na nowo imieniem wlasnym, cofa
sie ku owej mitycznej chwili, gdy zjawisko
otrzymato nazwe po raz pierwszy; do
prazdarzenia, oznaczonego prawyrazem.
W mniemaniu jego wies# trafniej niz wio-
sna oddaje istot¢ wiosny; korzen stowny
wydaje mu si¢ czym$ wiecej niz umow-
nym i przypadkowym znakiem: faczy go
z przedmiotem jaka§ wewnetrzna, ko-
nieczna i nieomal materialna wiez. Pozna-
jac stowo, ma wrazenie, jakby poznawat
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sama istote zjawiska, zyskiwal magiczng
wladze nad nim: jest ono dlan nie tyle
$rodkiem wyrazu, co tematem, o ktérym
pisze: ksztaltem materialnym, dajacym
okazje do marzen i dywagacji uczucio-
wych. [...] Stad owe «stopiewnie», czyli
zrosty pojeciowe, grajace wielu znaczenia-
mi réwnoczes$nie” (Cytaty za: SANDAUER
1973, 31-32).

»Stopiewnie, ktore zamykaja Wierszy
tom czwarty, to pierwsza u Tuwima préba
wyraznego, cho¢ nie catkowitego oderwa-
nia poetyckiego stowa od jego semantycz-
nej [znaczeniowej] jednoznacznosci. Pod-
tozem tej fantazji poetyckiej bylo zaréwno
urzeczenie poety strong dzwiekows stow,
jak i wywiedziony z tej fascynacji mit, ze
poprzez umiejetne wykorzystanie jezyko-
wej eufonii mozna dotrze¢ do pierwotnego
rdzenia stéw i odtworzy¢ poetyckie «sto-
wo prawdziwe»”. Matuszewski dostrzega
w Sfopiewni lirycznie i Zartobliwie pies$nio-
wa nute i basniowa wizj¢ naiwnie sielskiej
ludowej Slowianszczyzny (MATUSZEWSKI
1986, 23).

»Autor Stopiewni — dociekliwy badacz
istotnego znaczenia stow [...] - uswiada-
mia sobie, ze istotnych pierwszych znaczen
i pierwszych wzruszen doszuka¢ sie moze
w poezji ludowej” (PoLLAK 1962, 243-244).
Badacze Stopiewni zwracaja uwage na to,
ze Tuwim dazy do pierwotnych, mitycz-
nych znaczen stéw poprzez: poszukiwanie
pierwotnych stéw w twoérczosci ludowej,
intensyfikacje brzmienia stéw, wykorzy-
stywanie eufonii, tworzenie zrostow stow-
nych poglebiajacych znaczenie wyrazoéw,
blisko$¢ z naturg, odtwarzanie pierwot-
nego znaczenia, zblizanie do przedmiotu,
czynienie stowa mniej pospolitym. Dlatego
badajac Stowisien, nalezy przeanalizowa¢
stownictwo, dokona¢ analizy stowotwor-
czej co najmniej kilku neologizméw, zba-
da¢ warstwe brzmieniowa stow, odczytaé
obraz poetycki zawarty w wierszu.

http://www.wychmuz.pl

Zatacznik 7
Materiaty pomocnicze dla nauczyciela

Przyktadowa interpretacja wiersza
Jerzego Lieberta Litania do Marii Panny

Jerzy Liebert to poeta dwudziestolecia
miedzywojennego (1904-1931), zwigzany
z kregiem grupy Skamander. Chory na
gruzlice, nieuleczalng woéwczas chorobe,
zyt ze $wiadomoscia $mierci, co odcisnelo
swoje pietno na jego tworczosci. W do-
robku Lieberta znaczace miejsce zajmuje
liryka religijna, do nurtu tego nalezy takze
Litania do Marii Panny.

Jednostkowy podmiot méwigcy ma
poczucie duchowego zagubienia, braku
wzrostu, religijnego zaniedbania (Jak krzak
skarlaly, / Jatowiec ciemny / Jest moja wiara).
Swiadomy grzesznosci pragnie wewnetrz-
nej przemiany, odrodzenia. Chce zblizy¢
sie do Boga przez przeniesienie milosci na
to, co rzeczywiscie trzeba kocha¢ (Przenies
mgq mitos¢). Prosi tez o uaktywnienie cia-
ta, by moglo stuzy¢ dobru (Wigcz ziemie
zyzne / Do ciata mego, / Co puste lezy), od-
nowienie stuchu, co da otwartos¢ na stowa
innych ludzi (DZwigk mowy ludzkiej / Dla
ucha mego / Przywré¢ od nowa), obudzenie
wzroku, by zobaczy¢ wartos$¢ bliskich i do-
strzec godnos¢ ludzka we wszystkich (Roz-
wigz mi oczy, / Bym w nich obudzit: / Matke
i ojca, / Siostry i braci, / I wszystkich ludzi),
pokonanie grzechéw (O, wstgp w me grze-
chy). ,Ja” liryczne ma $wiadomos¢ swojej
niewystarczalnos$ci, potrzebuje pomocy.
Dlatego zwraca si¢ do Marii z licznymi
prosbami, traktujac Ja jako Oredowniczke
i Posredniczke w relacjach z Bogiem. Stosu-
nek osoby mowiacej do Adresatki znamio-
nujg szacunek i ufnosé.

Maria przedstawiona jest przez szereg
peryfraz. To Osoba prowadzaca w zyciu,
utatwiajaca dotarcie do Stworcy (Lodzi
z koralu, / Serc Przewozniczko), wspie-
rajagca w pokonywaniu trudéw (Ponad
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glebing, / Kladko cedrowa). W swojej jed-
noznacznosci i uczciwosci Maria staje sie
wzorem dla ludzi, ktérzy moga odnosi¢
do Niej swoje postepowanie (Granico pro-
sta, / Ktérg Bog serca / Nasze przemierzyt).
Niezwykte omownie pojawiaja si¢ w stro-
fach 3 i 4. Peryfrazy te sg $cisle powigzane
z prosbami podmiotu. W zwrotce 3, za-
wierajacej apel o odrodzenie stuchu, Maria
nazywana jest Dwunastodzwieczng Cytarg.
Stwierdzenie, ze jej Struny sqg z nieba,
podkreéla $wietos¢ Bogurodzicy. Z kolei
w strofie 4, niosacej blaganie o przebudze-
nie oczu, Adresatka zostaje okreslona Lask
Btyskawicg. Peryfraza ta odwoluje sie do
zmystu wzroku, a jednocze$nie dookresla
prosbe. Laski moga by¢ silne i nagtle, po-
dobnie jak btyskawica. Z kontekstu catego
utworu wylania sie¢ dogmatyczny wizeru-
nek Marii jako Osoby bliskiej Bogu, ktora
niesie czlowiekowi pomoc w duchowym
odrodzeniu, pokonaniu grzechéw, uswie-
ca. Nic zatem dziwnego, ze relacje z Nig
bazujg na catkowitym zawierzeniu i od-
daniu (Niech w Ciebie wejdzie, / Za Tobg
idzie, / Przed Tobg pada). Szczero$¢, glebia
ufnos$ci i pelnia otwarcia si¢ podmiotu
nadaja utworowi tajemniczy, mistyczny
nastroj.

Rytmiczno$¢ utworu buduje réwna
liczba sylab w wersach (po pig¢ w kazdym)
oraz zestrojow akcentowych (po dwa
w wersie). Mimo bogactwa $rodkoéw arty-
stycznego wyrazu (peryfrazy, apostrofy,
metafory, epitety, wyliczenia, wykrzyknie-
nia, poréwnania itd.) jezyk stwarza wraze-
nie prostego i przystepnego, co korespon-
duje z sytuacja emocjonalng podmiotu
i okolicznosciami présb zagubionego czto-
wieka. Autentycznosci sytuacji lirycznej
sprzyja tez pozbawienie wiersza rymow.

oprac. Jadwiga Lis

Wybrane oméwienia Litanii do Marii Panny
na sopran solo, chor zenski i orkiestre op. 59

Polskie Centrum Informacji Muzycznej,
Zwiazek Kompozytoréw Polskich, 2004¢

Utwor, bedacy dwuczesciowy kantata,
powstal w latach 1930-1933. Prawyko-
nanie dzieta mialo miejsce w Warszawie
13 pazdziernika 1933 roku pod dyrekcja
Grzegorza Fitelberga. Szymanowski sie-
gnal po tekst mlodego, wspdlczesnego mu
poety Jerzego Lieberta Litania do Najswigt-
szej Marii Panny. Pierwsze szkice utworu
Szymanowskiego pochodzg z 1930 roku,
jednak przerwat on komponowanie
i prawdopodobnie dopiero przedwczesna
$mier¢ poety w 1931 roku spowodowala,
ze kompozytor powrdcit do pracy nad
dzietem. W swoim utworze kompozytor
wykorzystal dwie strofy wiersza Lieberta.
Pierwsza cze¢$¢ Litanii Szymanowskiego,
Dwunastodzwigczna Cytaro, za sprawa
rozpoczynajacego ja dwuglosu sopranu
i partii instrumentalnej oraz ascetycznych
akordéw choru i smyczkéw wprowadza
klimat archaiczno$ci. Istotnym czynni-
kiem formotwdrczym jest tu dynamika,
ktéra rozwija sie od poczatkowego ppp do
fw punkcie kulminacyjnym piesni i zndw
powraca do ppp. W drugiej czesci, Jak
krzak skarlaty, kompozytor wylacza z ob-
sady chdr, pozostawiajac pelne ekspresji
solo sopranu z towarzyszaca mu orkiestra.
Jak pisze Tadeusz Zielinski:

W ostatnim okresie tworczosci Szyma-
nowskiego dzieto to wyréznia si¢ najwigksza
prostota i pows$ciagliwoscia gestu i srodkow,
by nie rzec - ascezg artystycznej wypowie-
dzi. Réwnocze$nie zawarty w nim bardzo
delikatny, intymny i $ciszony liryzm zdaje
sie $wiadczy¢ o autentycznym, ,,prywatnym”
wzruszeniu kompozytora, gdy pisal te nuty,
nawet jesli wzruszenie to nie udziela sie ta-

Shttp://culture.pl/pl/dzielo/karol-szymanowski-litania-do-marii-panny-op-59.
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two i natychmiast stuchaczowi (Z1ELINSKI

1997, 325).

Podczas pracy nad Litanig konsul-
tantem i doradcg kompozytora byla jego
siostra §piewaczka - Stanistawa Szyma-
nowska, znana réwniez jako niezawodna
interpretatorka jego piesni. Szymanowski
mowil o tym utworze jako o niedokonczo-
nym az do prawykonania Litanii, kiedy to
poprzestal na zrealizowanej juz postaci.
Sam kompozytor bardzo cenit dzielo, uwa-
zajac je za doréwnujace wczesniejszemu
jego utworowi Stabat Mater. W liscie do
Zofii Kochanskiej o Litanii pisal: ,,to moze
najglebsza, najbardziej skupiona rzecz
moja” (SZyMANOWSKI 2002, 219).

Piotr Deptuch, 2002’

Szkicowanie utworu zostato rozpo-
czete przez Szymanowskiego w roku
1930. Subtelng, peina religijnej imaginacji
poezja Jerzego Lieberta (1904-1931) za-
interesowala kompozytora Anna Iwasz-
kiewiczowa, ktdra liczyla, iz w ten sposéb
wzbudzi w nim na nowo t¢ samg strune
muzycznej inspiracji, ktéra tak znakomi-
cie zagrata w Stabat Mater. Szymanowski
planowal poczatkowo utwér wigkszych
rozmiaréw - co$ posredniego miedzy cy-
klem piesni a solowa kantata. Ostatecznie
opracowal muzycznie tylko dwie z sied-
miu strof wiersza poety, ktérego rok po
rozpoczeciu komponowania utworu za-
brata ze $wiata przedwczesna $mier¢. Stata
si¢ wiec Litania, wbrew poczgtkowym
planom, wyrazem holdu dla kolejnego
w polskiej kulturze talentu, ktéremu nie
dane bylo si¢ w pelni rozwina¢. Ukon-
czona w roku 1933 partytura nosi w sobie
pewna tajemnice - kazdy z wybitnych

komentatoréw muzyki Szymanowskiego
dostrzega w niej co$ innego. Najczesciej
taczy sie ja ze Stabat Mater, mamy tu
te samg ekonomie $rodkéw, tendencje
archaizujace i religijny wymiar - ostat-
nie w dorobku kompozytora wcielenie
»idiomu franciszkanskiego”, by postuzy¢
si¢ okresleniem Mieczystawa Tomaszew-
skiego. Dostrzega sie w niej tez probe syn-
tezy stylistyki dziel narodowego okresu
tworczosci z odleglymi reminiscencjami
impresjonizmu. Najbardziej dobitna cecha
tego utworu jest jego melodyczny zywiot,
kreujacy intensywna elegijnoé¢. Pierwsza
cze$¢ ksztaltuja szerokie tuki melodycz-
ne. Niemal belcantowa stylizacja idiomu
polskiej piesni ko$cielnej rozbrzmiewa na
tle archaizujacego ,,organalnego” chéru
zenskiego i skupionej brzmieniowo or-
kiestry. Cze$¢ druga, w ktorej odzywaja
sie elementy polifonii, faczy w sobie aure
lamentacyjnego zawodzenia Wandy ze
Stopiewni z modlitewnym skupieniem.

To, co odréznia polskiego tworce od in-
nych wielkich zachodnioeuropejskich wspot-
czesnych, jak Bartok, Janacek i Strawinski, to
jego spdjna proba ,$piewu” w rozszerzonym
stylu melodycznym: obojetnie, czy inspiracja
jest orientalna, czy narodowa [...]. Wystarczy
odwota¢ si¢ do dziela, ktére moze by¢ uznane
za jego najwspanialsza piesn, do drugiego
fragmentu Litanii do Marii Panny op. 59,
by znalez¢ tam owoce dlugiego poszukiwa-
nia wyrazistej melodii. Subtelno$¢ i pigkno
rozpostartych w partii gtosu i akompania-
mencie linii melodycznych moga stanowi¢
kolejny powdd do rozpamietywania przed-
wczesnej $mierci kompozytora, jasne jest bo-
wiem, ze z tego pokladu datoby sie wydoby¢
jeszcze wiele wigcej melodycznych klejnotow
(STEPHEN DOWNES).

7http://culture.pl/pl/dzielo/karol-szymanowski-litania-do-marii-panny-op-59.
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Wybrane oméwienia Stopiewni do stow
Juliana Tuwima na gtos i fortepian op. 46 bis

Anna Iwanicka-Nijakowska, 2007*

Dedykowane siostrze i pierwszej in-
terpretatorce, Stanistawie Korwin-Szyma-
nowskiej, Stopiewnie op. 46 bis, czyli pie¢
piesni do wierszy Juliana Tuwima, skom-
ponowal Szymanowski latem 1921 roku.
Posiadajg one w tworczosci kompozytora
przelomowe znaczenie, wyznaczajac po-
czatek nowego nurtu - folklorystyczno-
-narodowego, zwracajacego si¢ w kierunku
prastowianskiej kultury, ktérg zdaniem
Szymanowskiego uosabiat folklor Podhala.
Artyste fascynowata jego modalno$¢, pro-
stota, witalna energia, ale i liryczna ekspre-
sja. Elementy te po raz pierwszy znalazty
odbicie wlasnie w Stopiewniach, idealnie
zespolone z poezja Tuwima - niezwykle
wdzieczng, pelng dZzwiecznych neologi-
zmo6w, ktorych brzmienie sugestywnie
przypomina polska mowe, a takze z wia-
snym, indywidualnym stylem kompozy-
torskim. Chcac uchwyci¢ specyfike podha-
lanskiego folkloru, Szymanowski jednak
nie uciekt sie ani do dostownego cytowania
melodii ludowych, ani do ich dosadnej
stylizacji. Przywolal jedynie pewien jego
charakterystyczny nastroj, osiggany nie-
zwykle ekonomicznymi $rodkami, uprosz-
czona motywika, wyeliminowaniem
ostrych barw i stosowaniem prostych, me-
lodyjnych fraz opartych na skalach modal-
nych. Mimo tych ,,ograniczen” Stopiewnie
cechuje ogromna, wewnetrzna uczucio-
wos¢. Liryka i delikatnym, wrecz ascetycz-
nym brzmieniem zachwyca pie$n pierwsza
Stowisiert. Kontrastuje z nig bardziej eks-
presyjna i malarska pie$n druga Zielone
stowa. W trzeciej, zatytulowanej Swigty
Franciszek, po raz pierwszy styszymy echo

stynnej melodii Sabalowej, tej samej, kto-
ra kilka lat pdzniej ustyszymy w balecie
Harnasie. Poczatek pies$ni przycigga takze
uwage charakterystycznymi zwrotami
melodycznymi i ornamentami w partii
fortepianu, nasladujacymi $piew ptakdow.
W czwartej, Kalinowe dwory, kompozytor
wprowadzil charakterystyczny, Zywiolo-
wy rytm goéralskich tancow zwienczony
pelnym mlodzienczej werwy okrzykiem
»Hej!”. Ostatnia piesn, Wanda, utrzymana
w nastroju cichego lamentu nawiazujacego
do ludowego, monotonnego zawodzenia,
porusza glebig uczuciowosci osiagnieta
$rodkami zredukowanymi wrecz do mi-
nimum - pojedynczymi dzwiekami for-
tepianu misternie przetykanymi $§piewem
w dynamice piano. Tadeusz A. Zielinski,
podkreslajac doskonato$¢ kompozycji Szy-
manowskiego, napisal:

W Stopiewniach mamy do czynienia z ar-
tyzmem najwyzszego lotu, tak pod wzgledem
oryginalnosci przezycia, jak i misternos$ci
budowy. W swej miniaturowej formie naleza
one z pewnoscig do najciekawszych arcydziet
sztuki piesniowej XX wieku, a takze - do
najbardziej odkrywczych, ,awangardowych”
kompozycji swojej epoki w zakresie srodkow
harmonicznych oraz charakteru ekspresji
(Z1ELINSKI 1997, 212).

Mistrzowskie Stopiewnie znajduja wy-
konawcow wéréd najwybitniejszych $pie-
wakoéw. W swoim repertuarze maja je tak
znakomici arty$ci, jak Zofia Kilanowicz,
Izabela Klosinska, Jadwiga Gadulanka,
Bozena Harasimowicz, Andrzej Bachleda
czy Iwona Sobotka, ktorej interpretacje
znajdziemy wérdd nagran czteroplytowe-
go albumu zawierajacego komplet piesni
Szymanowskiego, wydanego w 2004 roku
przez holenderskie wydawnictwo Channel
Classics.

$http://culture.pl/pl/dzielo/karol-szymanowski-slopiewnie.
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Piotr Deptuch, 2002°

Szymanowski — dekadent, piewca mo-
dernistycznej secesji — wzial tu na warsz-
tat wiersze programowo kontestujgce
$wiat jego dotychczasowych fascynacji.
Stopiewnie Tuwima to manifest futury-
styczny, odwolujacy si¢ do stowotwdrczych
eksperymentdw, popularnych w 6wcze-
snym nurcie europejskiej poezji. Cecha
charakterystyczng tych wierszy jest ich
udziwnienie i niepelna zrozumialo$¢. Mie-
czystaw Tomaszewski zwrdcil tez uwage na
»Krancowe umuzycznienie wiersza — jego
wyjatkowa $piewnos¢”. Jezykowe ekspery-
menty Tuwima mialy juz w polskiej poezji
poprzednika. Byl nim Wyspianski, poszu-
kujacy w ten oryginalny sposob pierwiast-
ka lechickiego - jakby zrédel prapolskosci
w postaci archetypicznej. Szymanowski
u progu lat 20. szukal niewatpliwie tego sa-
mego. Bedac pod wplywem silnych emocji
zwigzanych z odzyskaniem przez Polske
niepodleglosci, chwycit za piéro, rzucajac
sie w wir publicystyki. W lipcu 1920 roku
w miesieczniku ,,Nowy Przeglad Literatu-
ry i Sztuki” ukazal sie jego pierwszy arty-
kut Uwagi w sprawie wspétczesnej opinii
muzycznej w Polsce. Sformutowana pod
jego koniec konkluzja tyczaca charakteru
przyszlej narodowej muzyki polskiej brzmi
niemal jak manifest: ,,Niech bedzie «naro-
dowa» w rasowej swej odrebnosci, niech
jednak dazy bez leku tam, gdzie wnoszone
przez nig wartosci staja sie juz ogdlnoludz-
kimi; niech bedzie «narodowg», lecz nie
«prowincjonalna»”. Stopiewnie mialy sta¢
sie dzwigkowa konkretyzacja powyzszej

doktryny - chronologicznie pierwsza i jed-
noczesnie jedna z najwspanialszych w catej
jego ,,narodowej” tworczosci. Poszczegdlne
pie$ni cyklu emanujg rozlegla skalg nastro-
jow, afektow i ewokowanych przez nie ob-
razéw. Pojawia sie niemal onomatopeiczny
obraz $piewajacego stowika; rozbrzmiewa-
ja ekstatyczne ludowe przyspiewki, wywie-
dzione z podhalanskiej tradycji ,nut wier-
chowych”; styszymy rytual optakiwania;
uczestniczymy w pierwotnym, religijnym
obrzedzie. Szymanowski w Stopiewniach
otwiera si¢ na nowg przestrzen estetyczna.
Subtelnie aluzyjne reminiscencje stylu
wezesniejszych utwordw (np. quasi-orien-
talne melizmaty i supremacja interwalu
trytonu w Sfowisniu) nakladaja si¢ na nowe
w tworczodci kompozytora eksperymenty
harmoniczne, z zastosowaniem réznych
odmian skal modalnych lub ich wycinkéw.
Brzmienie pie$ni, pomimo ich dysonanso-
wosci i surowosci, jest pigkne i wyrafino-
wane, ale jego osiagniecie wymaga niezwy-
klej wrecz perfekeji wykonawcze;.

Trzeba rozwazy¢ przypadek Szymanow-
skiego. Jest on odkrywca. To kompozytor,
ktéry nie boi sie zadnego dysonansu, ale
ktérego muzyka, subtelna i cudownie bo-
gata, nie znosi brzydoty. Uwaza on, iz moz-
na wszystko wyrazi¢, nie ranigc ucha. [..]
Szymanowski tworzy nieustannie, odkrywa
efekty nieoczekiwane, lecz odkrycia te nie
przysparzajg stuchaczom cierpien. Z zadzi-
wiajacego stownika kompozytorskiego swo-
ich czaséw wybiera Szymanowski §rodki wy-
razu coraz subtelniejsze, bardziej ujmujace,
przepojone nieodpartym urokiem (EMILE
VUILLERMOZ).

*http://culture.pl/pl/dzielo/karol-szymanowski-slopiewnie.
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Biserka Cejovi¢

Mitologiczny swiat Karola Szymanowskiego.
Propozycje lekcji jezyka polskiego
dla gimnazjum

Integracja tresci i przedmiotéw nauczania to idea, ktora reforma z 1999 roku
troche nadwyrezylta, wciaz jednak jest ona pomystem stusznym i godnym promo-
wania, a dziatania edukacyjne wychodzace poza sztywne ramy poszczegélnych
przedmiotéw szkolnych zastuguja na wsparcie. Do dziatan takich naleza projekty
edukacyjne, ale takze cykle lekgcji takie jak ten, ktory prezentujemy, pozwalajacy
uczniom przyjrze¢ sie lepiej tworczosci Szymanowskiego zwigzanej z kultura
antyczna. Praca zostata nagrodzona w ogdlnopolskim konkursie dla nauczycieli

Szymanowski 2013.

Lekcja 1

Temat

U zrédel Aretuzy - poetyckie im-
presje inspirowane muzyka Karola
Szymanowskiego

Cele ogodlne

- Rozwijanie zainteresowania réznymi
dziedzinami sztuki.

- Aktywizacja w kierunku poszerzenia
dziatan twdérczych na lekcji jezyka
polskiego.

Cele operacyjne

Uczen umie:

- opisa¢ wrazenia zwigzane z wystucha-
nym utworem muzycznym,

- interpretowa¢d utwdr poetycki,

- korzysta¢ w interpretacji z wiadomosci
o $rodkach poetyckich,

TOPALSKI 1982, 33.
20pALSKI 1982, 19.

http://www.wychmuz.pl

- szuka¢ zwigzkéw miedzy utworem po-
etyckim a muzycznym,

- wskaza¢ dziela inspirowane mitologia
grecka.

Metody i formy pracy

Praca z tekstem i utworem muzycznym,
rozmowa, przeklad intersemiotyczny.

Srodki dydaktyczne

Poezja: Julian Przybo$, Nie napisany
wiersz!, Jarostaw Iwaszkiewicz, Zrédto
Aretuzy?’.

Muzyka: Karol Szymanowski, Zrédto
Aretuzy, cz. 1 Trzech poematéw. Mity op. 30
na skrzypce i fortepian.

Inne pomoce: kartki z wydrukiem
tabelki i reprodukcja zdjecia, tablica, od-
twarzacz CD.
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Przebieg lekcji

1. Nauczyciel rozpoczyna lekcje od wy-
ciszenia klasy (moze przeprowadzi¢
¢wiczenie relaksacyjne, np. oddecho-
we) i wprowadzenia nastroju skupie-
nia. Uczniowie stuchaja utworu Ka-
rola Szymanowskiego Zrédto Aretuzy
z cyklu Mity op. 30, nie znajac jednak
jego tytutu. Na przygotowanych kart-
kach zapisujg krotkie refleksje na temat
utworu, korzystajac z tabelki. Moga by¢
to luzne skojarzenia, pojedyncze stowa
lub wyrazenia opisujace dzwigki czy
kolory, a takze zapis wrazen i uczu¢ do-
znawanych podczas stuchania utworu.

dzwieki

kolory

obrazy

uczucia

2. Chetni uczniowie odczytuja zapisane
refleksje, poréwnuja swoje wrazenia
z odczuciami kolegéw. Czy opisy sie
roznig? Jesli tak — w jakim stopniu? Ja-
kie czynniki moga wplywa¢ na nasze
»widzenie” muzyki? Czy mozemy sty-
sze¢ to samo i tak samo?

3. Nauczyciel prosi, by uczniowie sprébo-
wali wykorzysta¢ materiat z tabelek do
stworzenia poetyckiego opisu muzyki.
Moga doda¢ nowe okreslenia, metafo-
ry, polaczy¢ ze soba dzwieki i kolory,
nasyci¢ nimi obrazy. Pracy towarzyszy
ponownie muzyka Szymanowskiego.

4. Po odczytaniu przez chetnych poetyc-
kich impresji nauczyciel przedstawia
uczniom utwor Juliana Przybosia pt.
Nie napisany wiersz, ktory jest szki-
cem do nieukonczonego wiersza za-
inspirowanego wystuchanym utwo-
rem. Uczniowie zwracajg uwage na
muzycznos$¢ poezji, obecnos¢ w niej
obrazéw zwigzanych z woda (np. jawa
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roztrysneta, Zrodto przeciwbijgce, srebr-
ny strumien) i szlachetnym blaskiem
(np. diament rysujgcy sen, roziskrzone
niknigcie w szkliwie, srebrny strumien
plyngcy zlotem, wirujgcy diament).
W tym miejscu moga pojawic sie prze-
myslenia zwigzane nie tylko z poetyc-
kim szkicem, ale tez z przebiegiem pro-
cesu tworczego i ksztaltem warsztatu
poetyckiego.

. Nauczyciel podaje tytul utworu mu-

zycznego i przytacza mit o Aretuzie,
towarzyszce Artemidy, w ktoérej zako-
chat sie Alfejos, bog rzeki. Aretuza, nie-
chetna Alfejosowi, schronita sie przed
nim w Syrakuzach na Sycylii, gdzie za-
mienifa si¢ w zrédlo. Tam Alfejos po-
taczyl swoje wody ze zrédlem Aretuzy.
Uczniowie zastanawiajg sie, czy utwor
Szymanowskiego oddaje tres¢ i cha-
rakter mitu greckiego. Moga pojawi¢
si¢ refleksje na temat motywu uciecz-
ki, nasladowania dzwiekéow wody,
$rodkéw wyrazu zastosowanych przez
kompozytora.

. Uczniowie przypominaja sobie inne

dziefa inspirowane opowie$ciami mi-
tologicznymi. Moga by¢ to utwory li-
terackie, muzyczne, obrazy, filmy czy
komiksy. Warto zwrdci¢ uwage na
réznorodnos¢ uje¢ tematu i szeroki wy-
bér mitéw, do ktérych odwolywali sie
tworcy na przestrzeni wiekow.

. Nauczyciel przedstawia wiersz Jaro-

stawa Iwaszkiewicza pt. Zrédlo Are-
tuzy, inspirowany muzyka Szyma-
nowskiego i autentycznym miejscem
na mapie Wtloch. Lekturze wiersza
moze towarzyszy¢ prezentacja zdje-
cia przedstawiajacego wloski zabytek.
W oczy rzuca sie réznica miedzy ob-
razami malowanymi w wierszu a po-
godnym zdjeciem antycznego miejsca.
Uczniowie starajg si¢ okresli¢ charakter
utworu i jego tematyke. Wskazujg na
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odniesienia mitologiczne i ich funkcje
w utworze. Czy wiersz bezposrednio
odnosi sie do mitu o Aretuzie? Nie, bo
cho¢ mitologiczne tropy pojawiaja si¢
czesto (np. wlosy Meduzy, noc mitycz-
na), to jednak odeszly stgd boginie. Opi-
sywane miejsce istnieje tu i teraz, jest
realne i wspdlczesne. Bohater wiersza
stoi u zrédla, otacza go noc, ktdrej cisze
poteguja nieliczne dzwigki przyrody:
jek papiruséw, szelest, gruchanie gole-
bi. Jest to cisza martwa, ktora przerwie
w pewnym momencie ton wysoki (...)
uparcie niezwiewny. Tak czysto i pod-
niebnie brzmie¢ moga tylko tony skrzy-
piec — instrumentu kojarzonego z Ka-
rolem Szymanowskim. Skad wiemy, Ze
to dzwiek skrzypiec? Ich ton wybrat
czarny mistrz z Cremony, czyli Antonio
Stradivari, najwybitniejszy lutnik w hi-
storii. Muzyka wygrywa ze $miercia,
tak wyraznie obecng w wierszu. Bierze
w posiadanie i zrodlo, i noc, i bohatera
wiersza.

8. Zadaniem domowym dla chetnych
moze by¢ napisanie utworu literackiego
inspirowanego utworem muzycznym
lub namalowanie obrazu.

Zrédto Aretuzy w Syrakuzach na Sycylii,
fot. B. Werner, zdjecie z Wikipedii®

Zalaczniki

Julian Przybos, Nie napisany wiersz
(materiaty do nie napisanego
wiersza o Fontannie Aretuzy)

Diament rysujacy sen: jawa roztrysnela sie na
dzwigki.

*
Roziskrzone nikniecie w szkliwie, drazonym na
gleboko$¢ oddechu. - Jak chwyci¢ powietrze?

*

K. Szymanowski, Zrédto Aretuzy
- poczatkowy fragment tematu skrzypiec

Poco allegro. Meno mosso
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*http://pl.wikipedia.org/wiki/Plik:Syrakus_BW_2012-10-06_14-48-35_stitch_2.jpg.
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Zrédlo przeciwbijace we mnie.
%

Srebrny strumien plynacy zlotem pod swoj prad.
*

W ciszy stowa — wirujacy diament: Odmiennia

milczenia.
>*

Odcisng¢ usta na diamencie: nazwac.
Jarostaw Iwaszkiewicz, Zrédto Aretuzy

Jek czarnych papyruséw u kamiennej sluzy,
Szelest uslyszysz cichy drzemnej wodnej gtebi
I przezsenne gruchanie u$pionych golebi,

W nocy, kiedy nad Zrédlem staniesz Aretuzy.

Cho¢ woda sie porusza jak wlosy Meduzy

I czarng paszcze Zrodla noc mityczna ziebi,
Cisza martwa usneta u zmarlej przerebli,
Odeszly stad boginie, zmarly Syrakuzy.

I nagle w obumartym i martwym eterze

Ton wysoki si¢ zjawia, uparcie niezwiewny,

I zrédlo, i noc ciemng w posiadanie bierze -
Zatrzymuje sie, zniza, gotebiom kuszony
Opiera si¢ i dzwoni czysty i podniebny -

Ton, jaki dla nas wybratl czarny mistrz z Cremony.

Lekcja 2
Temat

Trudna milos¢ - Szymanowskiego
interpretacja mitu o Narcyzie.

Cele ogdlne

- Doskonalenie sprawnosci analizy i in-
terpretacji tekstéw kultury.

- Ksztattowanie refleksyjnego od-
bioru dziel sztuki (muzycznych,
plastycznych).

Cele operacyjne

Uczen umie:

- zanalizowa¢ i zinterpretowaé utwor
poetycki,

- przytoczy¢ mit o Narcyzie,

- opisa¢ obraz i odnalez¢ w nim kontek-
sty kulturowe,
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- pordéwnaé dzielo malarskie z mu-
zycznym.

Metody i formy pracy

Praca z tekstem, obrazem i utwo-
rem muzycznym, praca indywidualna,
dyskusja.

Srodki dydaktyczne

Poezja: Maria Pawlikowska-Jasnorzew-
ska, Narcyz.

Muzyka: Karol Szymanowski, Narcyz,
cz. I Trzech poematéw. Mity op. 30 na
skrzypce i fortepian.

Obraz: Caravaggio, Narcyz.

Inne pomoce: tablica multimedialna
(lub dobrej jakosci reprodukcje obrazu),
odtwarzacz CD.

Przebieg lekgji

1. Lekcja rozpoczyna si¢ od prze-
czytania krotkiego utworu Marii
Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej:

Nad sadzawkg oprawng w modre rozmaryny
klgczalem, zapatrzony w moja twarz mlodziencza,
by si¢ w niej doszuka¢ przyczyny,

czemu mnie nie kochajg i za co mnie meczg?

Kim jest bohater liryczny utworu?
W jakiej sytuacji go widzimy? Co jest
jego problemem? Jakie cechy mozna mu
przypisa¢? Odpowiedzi na te pytania
powinny da¢ obraz miodzienca zapa-
trzonego w swoj wizerunek (najpraw-
dopodobniej odbity w lustrze), ktorego
drecza watpliwosci zwigzane ze sferg
uczué, poczuciem atrakcyjnoséci i odrzu-
cenia przez $wiat. Czy jego wyglad jest
odpychajacy? Dlaczego nie potrafi od-
powiedzie¢ na stawiane sobie pytania?
Przyczyn smutnych rozwazan moze by¢
wiele. Uczniowie powinni odwota¢ si¢
do wilasnych doswiadczen zwigzanych
z okresem dorastania, postrzeganiem sa-
mych siebie, oceng wlasnego wizerunku.
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2. Nauczyciel dolgcza do wiersza tytut
Narcyz i prosi uczniéw o przypomnie-
nie znanego mitu.

Wedlug Owidiusza Narcyz byl mlo-
dzieficem, ktéry nie chcial odwzajem-
ni¢ uczu¢ nimfy Echo. Nemesis (bogini
zemsty, przeznaczenia i sprawiedliwo-
$ci) ukarala go miloscia do wlasnego
odbicia. Mlodzieniec umarl z tesknoty
za niespetnionym uczuciem.

W jaki sposéb mozna odczytaé
wiersz Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej
w kontek$cie mitu o Narcyzie? Czy
zmienia on swoja wymowe? Jakie jest
nasze nastawienie do Narcyza: kry-
tyczne czy pelne empatii? A moze mo-
ment uchwycony przez poetke dotyczy
chwili, zanim rzucony zostal czar?
Nieszczesliwy czlowiek nagrodzony
zostaje milo$cia, ktorej szuka. Jest to
jednak dar, ktéry doprowadza go do
zguby. Wieloznaczno$¢ mitu (potaczo-

Caravaggio, Narcyz*

3. Uczniowie ogladajg obraz Caravaggia
pt. Narcyz. Opisuja go, ale tez staraja si¢

na z kilkoma jego wersjami) nie pozwo-
li zapewne na uzyskanie jednoznacznej
odpowiedzi.

odnalez¢ w nim symbolike i odniesie-
nia do mitu. Nauczyciel zwraca uwage
na symbolike lustra i skojarzenia z nim

K. Szymanowski, Narcyz
- poczatkowy fragment tematu skrzypiec

Molto sostenuto. Dolce cantabile 3
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*http://pl.wikipedia.org/wiki/Plik:Narcissus-Caravaggio_%281594-96%29.jpg.
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zwigzane. Uczniowie okreslajg nastrdj
dziela, role koloru i §wiatta. Prébuja
okresli¢ stosunek malarza do mitu. Czy
przedstawiony na obrazie Narcyz rze-
czywiscie jest pigkny? A moze dla praw-
dziwej milosci nie ma to znaczenia?

4. Ostatnim punktem lekcji jest zapo-
znanie si¢ z utworem Karola Szyma-
nowskiego pt. Narcyz. Uczniowie snuja
rozwazania, w jaki sposob kompozytor
postanowit zilustrowa¢ mit i na ktérym
aspekcie opowiesci si¢ skupil. Melodia
prowadzona jest powoli i sennie, dZwigki
skrzypiec brzmia tkliwie i czule. Czy to
Narcyz przeglada si¢ z zachwytem w wo-
dzie? Dramatyczne tony budzg spokojny
nastroj, jednak juz po chwili powraca
skupienie i wyciszenie. By¢ moze Narcyz
znajduje chwilowe ukojenie w swoim od-
biciu; niewykluczone tez, ze spokéj moze
mu przynies¢ tylko $mier¢.

5. Proponowanym zadaniem domowym
dla chetnych jest napisanie analizy po-
réwnawczej obrazu Caravaggia i utwo-
ru Karola Szymanowskiego.

Lekcja 3

Temat

Driady i Pan - w poszukiwaniu Zrodel
muzycznego natchnienia

Cele ogodlne

- Ksztaltowanie samodzielno$ci w docie-
raniu do informacji.

- Przygotowanie do glebszej analizy
tekstow kultury poprzez samodzielne
dziatania tworcze.

Cele operacyjne

Uczen umie:

- odnalez¢ potrzebne informacje w roz-
nych zrédliach,

- sporzadzi¢ notatke,
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- dokona¢ prostej analizy utworu
muzycznego,

- przedstawi¢ pomysty dotyczace projek-
tu multimedialnego.

Metody i formy pracy

Praca indywidualna, praca w grupach,
dyskusja.

Srodki dydaktyczne

Ksigzki: P. Grimal, 1990, Stownik mito-
logii greckiej i rzymskiej, Zaktad Narodowy
im. Ossolinskich, Wroctaw; Z. Kubiak,
2013, Mitologia Grekow i Rzymian, Znak,
Krakoéw; J. Parandowski, 1989, Mitologia.
Wierzenia i podania Grekow i Rzymian,
Wydawnictwo Poznanskie, Poznan.

Nagrania: Karol Szymanowski, Driady
i Pan, cz. 111 Trzech poematéw. Mity op. 30
na skrzypce i fortepian.

Inne pomoce: komputery z dostepem
do Internetu, tablica multimedialna lub
rzutnik, zeszyty.

Przebieg lekgji

1. Uczniowie, dla ktérych jest to juz trze-
cie spotkanie z muzyka Karola Szy-
manowskiego, zdajg sobie sprawe z jej
bogactwa i ogromnego potencjalu in-
terpretacyjnego. Nauczyciel w ostat-
niej, podsumowujacej lekcji przed-
stawia trzecig cze$¢ mitologicznego
tryptyku Szymanowskiego — opowies¢
o driadach i bozku Panie. Ten bog grec-
ki, opiekun pdlilaséw, uwazany byt tez
za symbol plodnosci. Zwigzane z nim
opowiesci czesto opisuja jego podboje
miltosne, najczesciej zakonczone dos¢
nieszczesliwie — szczegdlnie dla wybra-
nek. Wydaje sie, ze utwor Szymanow-
skiego nawiazuje do tych epizodow,
ktoére powigza¢ mozna z losami nimf
Syrinks, Echo i Pitys.

2. Zadaniem uczniéw w grupach jest od-
nalezienie w dostepnych zrédtach (np.
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K. Szymanowski, Driady i Pan
- temat melodii skrzypiec

Poco animato. Dolcissimo tranquillo

b

egzemplarzach Mitologii Parandow-
skiego i/lub Kubiaka, Stowniku mito-
logii greckiej i rzymskiej, Internecie)
informacji na temat driad i ich zwigz-
kéw z bozkiem Panem oraz zanoto-
wanie w zeszytach najwazniejszych
informacij.

. Kolejnym etapem poszukiwan jest od-
nalezienie rycin przedstawiajacych
bozka Pana oraz obrazéw i innych
dziel sztuki, ktore ilustruja jego zycie
uczuciowe. Uczniowie notujg nazwiska
malarzy i rzezbiarzy, ktdrzy zajmowali
sie tematyka mitologiczng. Obrazy wy-
$wietlaja na tablicy multimedialnej lub
za pomocg rzutnika.

. Ostatnig pracg poszukiwawczg jest
stworzenie bazy utworéw literackich
i muzycznych, ktére podejmowaly
wspomniang tematyke. Wsréd wielu
dziet prozatorskich i wierszy oraz przy-
ktadéw literatury muzycznej na pewno
odnalez¢ mozna Mity - trzy poematy
na skrzypce i fortepian op. 30, a w nich
utwor Driady i Pan. Uczniowie odtwa-
rzajg jedno z dostepnych nagran.

http://www.wychmuz.pl
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. Uczniowie zastanawiaja sie, jaki tym

razem klucz do interpretacji mitu za-
stosowal Karol Szymanowski. Zwraca-
ja uwage na odglos skrzypiec nasladu-
jacych fletnie Pana, dzwigki oddajace
zabawe driad, a potem ich przestrach
i ukojenie. Wiele nietypowych brzmien
przywodzi na mys$l muzyke potudnia,
tak przeciez odleglta od polskiego
folkloru.

. Hlustracyjno$¢ muzyki Szymanowskie-

go sprawia, ze ciekawym zadaniem-
-projektem mogloby by¢ stworzenie
filmu, ktoérego ilustracja bytby utwor
kompozytora. Rodzaj wideoklipu zto-
zonego ze zdje¢, reprodukcji, by¢ moze
rysunkow. Tematyka moze, ale nie
musi, obraca¢ si¢ w kregach mitologicz-
nych. Muzyka Karola Szymanowskiego
zastuguje na kontakt z nowymi odbior-
cami i §wiezZymi interpretacjami.

OPALSKI J. (oprac.), 1982, Wiersze o Szymanow-

skim. Antologia, PWM, Krakéw.

CD DUX 0287, Szymanowski, Utwory na skrzypce

i fortepian. Piotr Plawner. Waldemar Malicki.
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Jak tu zy¢, nauczycielu muzyki? Jak zy¢?

Na poczatku stycznia otworzyliSmy facebookowe koto Sympatykéw ,Wychowania
Muzycznego™', ktore jest miejscem wzajemnego poznania, integracji, wymiany
mysli i komentarzy, promowania swoich osiagnie¢, ale i kreowania wydarzen zwia-
zanych z muzyka i edukacja. W dyskusjach tu prowadzonych przewija sie wiele
watkéw - zapraszamy do zapoznania sie z nimi wszystkich zainteresowanych,
w numerze zas publikujemy wybrane fragmenty debaty na temat warunkéw pracy

nauczycieli muzyki.

Ewa Bieniek:

Pracuje w szes$ciu szkolach w swoim
miescie i sgsiedniej gminie. Caly czas
zmagam si¢ z organizowaniem uroczy-
stosci. Dzieki dyrektorowi jednej ze szkot
oraz wsparciu miasta prowadze jedyny
chér szkolny w tej okolicy, w kazdej szkole
zespol wokalny, zesp6!l instrumentalny...
Malte szkoty wiejskie posiadajace po jednej
klasie z kazdego rocznika s3 na granicy
opfacalnosci dla gminy. Wéjt ciagle stra-
szy zamykaniem ich, a oszczednosci na
wszystkim sa widoczne gotym okiem. Ja
dostrzegam jeszcze jeden problem: Kto
uczy muzyki??? Kto uczy muzyki w waszej
okolicy?

W moim miescie jest siedem szkot (bez
licealnych, gdzie muzyki w ogéle nie ma)
i w gminie obok jest siedem szkol. Ilu jest
muzykow z pelnym wyksztalceniem???
Trzech!!! Dwie moje kolezanki pracuja
w dwoch szkotach, ja w szesciu, a reszta to
plastycy, katecheci itd. Jak zatrudni¢ na-
uczyciela na caly etat, jesli w szkole s3 trzy
godziny muzyki, a na pozalekcyjne zajecia
nikt nie chce da¢ ani grosza??? Czesto zeby
utrzymac jakiekolwiek zycie artystyczne,

pracuje sie spotecznie... O czym tu mowa?...
To jest frustrujace, ale takie sg fakty... Czy
to tylko u mnie???

Edyta Czernecka:

Ucze¢ muzyki w dwodch szkotach; pani
dyrektor jednej z nich pragnie, bym cza-
sami bywata w obu placéwkach jednocze-
$nie. Zakonczenie roku szkolnego, jaselka
w przeddzien przerwy $wiatecznej czy
zwykla konferencja - mam by¢ i juz! I nie-
wazne, ze w tym czasie pracuje w drugiej
szkole — obecno$¢ obowigzkowa. Argu-
ment, ze nie potrafie podda¢ sie bilokacji,
do niej nie dociera.

Udatam si¢ ostatnio do Wydziatu
Oswiaty, zeby dowiedzie¢ si¢ jedynie, co
moéwig o tym przepisy. Pani ,kadrowa”
stwierdzita, zZe rozumie pania dyrektor, ze
chce mnie mie¢ w szkole na zakonczeniu
roku i w ostatni dzien przed §wigtami — no
bo kto ma graé? No kto? Nie docieraty do
niej argumenty, ze mam podpisang umo-
we 0 prace w tym czasie w drugiej szkole
i wobec niej takze musze wywiazywac
sie ze swoich obowigzkéw. Na zakoncze-
nie rozmowy (przypomne, ze prositam

'https://www.facebook.com/groups/611032378960450/.
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o stanowisko prawne) usltyszatam propo-
zycje rozwigzania mojego (czy na pewno
mojego?) problemu: ,,A to nie mozna zro-
bi¢ zakonczenia w jednej szkole w piatek,
a w drugiej w sobote?”.

Tak wtasnie traktuje sie nauczycieli
muzyki - §wiatek, pigtek i niedziela. Popo-
tudniowe wieczornice, sobotnie koncerty
i niedzielne festyny. W moim przypadku
bez pytania, czy moge, czy chce, czy mi
pasuje. A wyposazenie? Od pazdzierni-
ka (a jest styczen) nie moge na lekcjach
w pelni realizowa¢ dzialu ,,$piew”, gdyz
w pazdzierniku zepsul si¢ trwale napra-
wiany dwa lata temu przez mojego meza
(maz nie pracuje w szkole!) zasilacz do
keyboardu. Jest styczen. Maz naprawi¢ nie
umie, bo si¢ juz nie da. Zatem pozostaje
$piew tylko a cappella (odmawiam korzy-
stania z podktadu nagranego na plycie do
nauki $piewu!). W drugiej szkole rozstro-
jone, zdezelowane pianino do kapitalnego
remontu. Ale ty, cztowieku, ucz! Hitem
byl scenariusz na Swieto Niepodleglosci
z 14 piosenkami do nauczenia i z argumen-
tem ,,Bo tak tadnie dzieci $piewajg”. Fak-
tycznie, $piewaja ladnie, ale jak tu nauczy¢
14 pie$ni w dwa tygodnie? A tyle dostatam
czasu. Kolezanki nie rozumiej, ze piosen-
ka to nie wierszyk, ktérego mozna nauczy¢
sie samodzielnie w domu.

Marze - marze! - by zatrudnil mnie
Wydzial O$wiaty, a nie kazda ze szkot
osobno, bo wtedy w razie (tfu!) wypadku
podczas podrdzy na leb, na szyje z jednej
szkoty do drugiej dostalabym chociaz
odszkodowanie, jako ze zdarzylby si¢ on
w drodze do pracy!!! A tak - nic, tylko
frustracja. Marze o tym, bym mogla swo-
bodnie animowa¢ zycie kulturalne szkoly
i miejsca, w ktérym funkcjonuje - ale nie
w taki sposob, w jaki dzieje si¢ to do tej
pory! Nie za polowe pensji (bo zatrudniona
jestem na dziewie¢ godzin), a za godziwe
wynagrodzenie. Wtedy nauczyciel muzyki
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bytby animatorem dla lokalnej spoteczno-
$ci, a nie frustratem tapigcym wszystko, co
mu wpadnie w rece, byle dotrwaé godnie
do konca miesigca.

Marze...

A dyrektorzy? Wolg zatrudni¢ osobe
na pot etatu (oby!) i nie patrza na jej wy-
ksztalcenie czy predyspozycje, byle ktos im
zagral na uroczystosci!

Ryszard Popowski:

Obserwuje od blisko 40 lat (!) upa-
dek powszechnej edukacji muzyczne;j.
Czytamy w postach: ,pracuje w trzech
szkotach”... Zaczg¢ trzeba od poczatku:
nauczyciel muzyki to cztowiek kultury
muzycznej i szeroko rozumianej kultury.
Takich ludzi jest niewielu, niewielu w po-
réwnaniu do innych specjalnosci. Ich praca
obejmuje tez rodzicéw i okolice szkoty,
dzielnice, miejscowos¢. Dlatego o nauczy-
cielu muzyki nalezy mysle¢ inaczej niz
o typowym nauczycielu przedmiotowym.
To osoba o wyrdzniajacej sie pozycji zawo-
dowej. To czlowiek kultury, czesto artysta,
na ogoél tez niezwykta osobowosé. Jezeli
edukacja kulturalna ma sie spetni¢, musi
- musi! - zosta¢ uwolniona od dogmatu
dozwolonej w siatkach godziny.

Wprawdzie nie jest to teraz prawnie
mozliwe, ale przy uwolnieniu programéw
wychowawczych szkoly - a to wydaje si¢
prawdopodobne - mozna pomysle¢, ze
szkola zawiera z nauczycielem kontrakt
na edukacje kulturalng w obszarze kultu-
ry muzycznej traktowanej jako program
wychowawczy. Wtedy taki nauczyciel w ra-
mach kontraktu zajmuje si¢ wszystkimi
uczniami w szkole, réwniez malej: wspiera
edukacje w klasach 1-3, prowadzi zespoly
artystyczne, chetnych uczy gry na instru-
mentach, wspoélorganizuje zycie kulturalne
szkoly. Odpowiada za edukacje kulturalng
wszystkich uczniéw w szkole. Jaki inny
specjalista ponosi taka odpowiedzialno$¢?

Wychowanie Muzyczne

1 2014 59



No dobrze - fantazja - ale §wiat bardzo
szybko si¢ zmienia - szkota tez musi. (...)

Proszenie o godziny nic nie dato przez
40 lat. Czas ponownie okresli¢ status za-
wodowy nauczyciela muzyki. (...) Moze:
czlowiek kultury - artysta wychowawca.
Mata szkota - 120 dzieci - za matlo dzieci?
120 dzieci to za mato, by zatrudni¢ dla nich
nauczyciela muzyki? Pisze to i patrze pro-
sto w oczy - komu?

Edyta Czernecka:

W jednej szkole mam dziewie¢ godzin,
préobowano mi wciska¢ wychowawstwo
(»Bo ty taka dobra jeste$ i w ogdle”) i dano
mi odczué absolutny brak zrozumienia,
ze praca w drugiej szkole to nie fanaberia,
a koniecznos¢. A za te dziewie¢ godzin
powinnam da¢ z siebie wszystko - §wig-
tek, piatek i niedziela. Nie dozyje czasow,
gdy nauczyciel muzyki w duzym mie$cie
bedzie animatorem kultury w lokalnym
srodowisku, bedgc przez szkole zatrudnio-
nym. To utopia.

Agata Kulakowska:

Najpierw pracowatam w dwoch szko-
tach, a teraz (po wielkiej batalii, zeby
uchroni¢ moja gléwna szkote przed za-
mknieciem, i po tym, jak przeszlo do nas
grono pedagogiczne z sasiedniej zamyka-
nej szkoty) pracuje w $wietlicy, a muzyki
uczy pani po ,sztuce” (magister ASP). Na
pocieszenie jednak mam to, ze i tak na
terenie szkoty kojarze sie z muzyka, bo nie
umiem by¢ niemuzykiem.

Iwona Szwaj:

Jestem nauczycielem muzyki od 20 lat,
obecnie rowniez i plastyki - nie meczy
mnie to, bo lubig plastyke, gorzej jednak,
ze pracuj¢ rowniez w bibliotece... Prowa-
dze oczywiscie zespoly wokalne, solistow,
staram sie reanimowac zespoly instrumen-
talne. (...) Przekonanie nawet najblizszego
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$rodowiska o znaczeniu naszej pracy wcale
nie jest fatwe. Powszechnie panuje opinia,
ze piosenki kazdy moze nauczy¢, a nuty ni-
komu w zyciu si¢ nie przydadzg. Wiekszos¢
ludzi uwaza, ze przygotowanie zespolu
$piewajacego chocby w dwuglosie to zaden
wrysilek. (...) Dlatego miedzy innymi w na-
uczaniu poczagtkowym muzyki nadal ucza
wychowawcy. Do angielskiego potrzebny
jest specjalista, a na muzyce zawsze jaka$
plyta si¢ znajdzie.

Maciej Kolodziejski:

Ale méwimy o edukacji muzycznej,
ktdra jest: interakcyjna, Swiadoma, celowa,
planowa! Wymaga kompetencji muzycz-
no-warsztatowych, a nie technicznych
(wlaczenie odtwarzacza CD). Czas skon-
czy¢ ze stereotypem nauczyciela muzyki,
ktory obstuguje glosniki i mikrofony na
imprezach szkolnych! Stop!!! Nauczyciel
muzyki to pedagog i wychowawca, ktéry
ma uczy¢ muzyki, a nie o muzyce! Najwaz-
niejsza jest aktywnos$¢ muzyczna, zaréwno
na lekcji, jak i na zajeciach pozalekcyjnych!
Muzyka jest dla wszystkich, a nie dla
wybranych! To edukacja — wychowanie
i ksztalcenie rozumiane jako proces!

Agata Kulakowska:

Jak dtugo bedzie przyzwolenie na CD
w roli nauczyciela piosenek tudziez mecha-
niczny akompaniament? Jak diugo jeszcze
muzyki bedzie mégt uczy¢ nauczyciel gra-
jacy jednym palcem na keyboardzie?

Maciej Kotodziejski:

Problem nie tylko w tym, jakie ma
kompetencje nauczyciel, ale takze w tym,
jak pracuje. Jakie reprezentuje wartos$ci
muzyczne (disco-blysco czy co$ na wyz-
szym poziomie?), co preferuje sam jako
uczestnik i tworca kultury (jaka lubi mu-
zyke, bo jak co$ lubi, to i to preferuje, a jak
co$ preferuje, to prezentuje to uczniom
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- i wladnie pytanie brzmi: co?) (...) Kolej-
na sprawa, to jakie formy/tresci edukacji
muzycznej dominuja — Zycie pokazuje, ze
gtownie $piew i stuchanie muzyki! Wciaz
brakuje twdrczosci i improwizacji, a dzieci
w domach siedzg przy komputerach - za-
tem brakuje ruchul!

Agata Kulakowska:

Ode mnie przez cale lata wymagano
tylko $piewu. Dyrekcja chciala mie¢ roz-
$piewang szkole - OK, ale bez przerwy
proszono mnie o uczenie dzieci piosenek
biesiadnych. Zatem kolejny aspekt (nieste-
ty, w naszych czasach nie do zbagatelizo-
wania) to oczekiwania ,,gory”.

Maciej Kotodziejski:

Wlasnie, oczekiwania na uzytek lu-
dyczny! A to nie ,szafa grajaca” na ,,impre-
zy”, lecz powazna edukacja, ktdra przynosi
okreslone korzysci dziecku (muzyczne
i niemuzyczne).

Ryszard Popowski:

Kazdy z postéw opisujacych praktyke,
stan realny edukacji muzycznej jest bez-
cenny. ,Pracuje w szeéciu szkolach, nie
jestem w stanie bra¢ udzialu w czterech
uroczysto$ciach jednoczesnie” - kazdy
z takich postéw mozna rzuci¢ na stot
negocjacyjny. Opisujecie $wiat, jakiego
nie powinno by¢. A na pewno nie jest to
$wiat kultury pracy. Prosze, namawiajcie
znajomych nauczycieli muzyki do opisy-
wania ich loséw - te biografie to nasze ar-
gumenty. Praca w opozycji do $rodowiska
(»Znowu idg na koncert, marnuja lekcje”),
ubdstwo materialne (dzieci trzymaja nuty
na kolanach - to nie jest kultura gry, a za-
tem nie zgadzajmy sie na nazywanie tego
kulturg), prywatne inwestycje w $rodki
nauczania i dziesigtki innych. Potrzebny
jest ten obraz — do bdlu realny. Potrzebuje-
my bardzo duzo takich wypowiedzi - zeby
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wytlumaczy¢, majac liczne przyklady,
dlaczego potrzebne sg zmiany statusu za-
wodowego nauczyciela muzyki. (...)
Potrzebne sa obszerne opisy absurdéw
wynikajacych z pracy nauczycieli muzyki
w wielu placéwkach; taki tryb pracy - jak
czytamy w postach — uniemozliwia reali-
zowanie zycia kulturalnego. Potrzebne sa
liczne opinie dyrektoréw szkol, ktorzy cheg
mie¢ nauczyciela muzyki na wylacznosé.
Takich wypowiedzi trzeba bardzo duzo -
mozliwie duzo, setki. Wyobrazam sobie, ze
pie¢ tysiecy dyrektoréw chce zatrudni¢ na-
uczyciela muzyki do organizacji zycia kul-
turalnego szkoly na wylaczno$¢ - piatek,
$wiatek i Dzien Babci. Potrzebujemy opinii
takich dyrektoréw. To oni moga dZwigna¢
nasz status zawodowy - potrzebujemy
poparcia tych osob, ktére nas zatrudniaja.

Mirostaw Grusiewicz:

Swietny pomyst Ryszarda — do reali-
zacji od zaraz. Pozbierajmy opinie od dy-
rektorow z pieczatkami i podpisami (listy
otwarte), gdzie to oni beda przekonywac¢ na
wlasnym przykladzie, ze warto zainwesto-
waé w muzyke. I dalej rolg Stowarzyszenia
(czasopisma ,,Wychowanie Muzyczne”)
bytoby medialne nagto$nienie sprawy,
porozsylanie listow do szkol, kuratoriow,
ministerstwa, jezdzenie z tymi opiniami
na zebrania z udzialem kuratora i dyrekto-
row szkot. (...)

Pozyskiwanie sprzymierzencéw dla
naszych spraw jest rzecza podstawowa.
W pewnym wymiarze temu ma stuzy¢ pro-
jekt LAM, ale przy obecnej jego koncepcji
obejmie on maksymalnie 10 gmin (moze
powiatow), przy lepszym wydatkowaniu
pieniedzy 15-20, bedzie zatem wskazywa¢
pewne rozwigzania metodyczne i systemo-
we, w tym rowniez w zakresie integrowa-
nia spotecznosci lokalnych wokdt edukacji
muzycznej, ale nie stanie sie recepta ogol-
nokrajowa na nasze bolaczki.
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Ewa Stachurska

Amabile 2

— zabawa i nauka muzyki przy komputerze

Amabile 2. Program komputerowy do ksztatcenia stuchu dla szkoty muzycznej
| stopnia. Klasa 2. Wydawnictwo Muzyczne Triangiel. Maria Wacholc - koncepcja
metodyczna, opracowanie zadan stuchowych, redakcja; Matgorzata Rogozinska
i Maria Cwiklinska — opracowanie dyktand muzycznych; Krzysztof Mroczek - pro-
jekt oraz wykonanie informatyczne; Agata Moryto - projekt i oprawa graficzna.

izyta w ksiegarniach z podreczni-
\/\/kami imateriatami dydaktycznymi

do nauczania muzyki w szkolach
ogolnoksztatcacych oraz lektura kolejnych
numer6w ,,Wychowania Muzycznego” moga
sprawi¢, ze nauczyciele uczacy w szkotach
muzycznych odczujg uktucie zazdrosci.
Wielo$¢ wydawnictw, nowoczesna forma
publikacji (czesto wzbogacona dodatkami
multimedialnymi), réznorodnos¢ zadan
i form oraz przyciagajacy wzrok material
ilustracyjny to wspaniale pomoce w prowa-
dzeniu lekcji, zachecajace uczniow do jak
najczestszego obcowania z muzyka - nie
tylko w szkole. Niestety, na gruncie szkol-
nictwa muzycznego - zwlaszcza w odniesie-
niu do ksztalcenia stuchu dzieci, dla ktérych
tre$¢ i forma publikacji powinna spelnia¢
okreslone warunki - nie mozna wesprzeé
sie tak szerokim wachlarzem materiatow
dydaktycznych. Z istniejacych ksigzek,
opracowanych dla pelnego, szescioletniego
cyklu nauczania i spetniajacych nowoczesne
wymagania stawiane podrecznikom, moz-

na wymieni¢ zaledwie trzy, wskazywane
zresztg przez nauczycieli jako najczesciej
uzywane'. Sg to: Nasza muzyka Lidii Florek,
Ilony Tomery-Chmiel i Tatiany Stachak
(wyd. Euterpe) - podrecznik dla ucznia oraz
materialy metodyczne dla nauczycieli, Solfez
elementarny Marii Wacholc? - podrecznik
dla ucznia oraz Dyktanda elementarne
Marii Cwiklinskiej i Matgorzaty Rogozin-
skiej — podrecznik dla ucznia i podrecznik
z plyta CD dla nauczyciela. Dwie ostatnie
pozycje, przygotowane przez wydawnictwo
Triangiel, stanowig pewng calo$¢, sg ze soba
kompatybilne.

Przy tak niewielkim wyborze pod-
recznikéw dla szkoél muzycznych cieszy¢
moze pojawianie si¢ kolejnych pomocy dy-
daktycznych do ksztalcenia stuchu, ktore
pozwola nauczycielowi na urozmaicenie
lekeji, a uczniom dadza mozliwo$¢ petniej-
szego rozwijania zdolno$ci muzycznych -
takze poprzez samodzielng prace w domu.
Taka nowa pomoca jest program kompute-
rowy do ksztalcenia stuchu Amabile.

' Raport o stanie szkolnictwa muzycznego I stopnia. Diagnozy-problemy-wnioski modelowe. In-

stytut Muzyki i Tafica, Warszawa 2012.

*M. Wacholc - autorka programu nauczania Ksztalcenie stuchu elementarne i wielu opracowan

metodycznych oraz podrecznikéw do tego przedmiotu
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W ,Wychowaniu Muzycznym” nr 5
z 2011 roku anonsowano pojawienie si¢
plyty Amabile I°, przeznaczonej dla dzieci
rozpoczynajacych nauke muzyki. Przez
ostatnie dwa lata program ten byl uzywany
przez wielu nauczycieli. W ich opinii, wyra-
zanej niejednokrotnie podczas ogélnopol-
skich konferencji naukowo-metodycznych
organizowanych przez Miedzyuczelniang
Katedre Ksztalcenia Stuchu w UMFC oraz
podczas innych seminariéw nauczyciel-
skich, stanowi on ciekawy material pomoc-
niczy, atrakcyjny dla ucznia dzigki swej
multimedialnej formie, i moze by¢ stosowa-
ny w pracy nawet z dzie¢mi szescioletnimi.

Ptyta Amabile 2, ktéra ukazata sie
w maju biezacego roku nakladem tego
samego wydawnictwa Triangiel, to pro-
pozycja skierowana do uczniéow klasy 2
szkoly muzycznej. Zawarte na niej zadania
muzyczne ulozone zostaly tu podobnie jak
w programie Amabile dla klasy 1. Wszystkie
¢wiczenia ujeto w piec serii o rosnagcym
stopniu trudnoéci. Na kazdg serie sklada sie
sze§¢ rodzajow zadan: trzy zadania stucho-
we (¢wiczenia gamowe, interwalowe i akor-
dowe) oraz trzy formy dyktand muzycznych
(ukladanki, uzupetnianki i korekta bledéw).
Zachowana zostala rowniez szata graficzna,
znane z Amabile 1 oznaczenia zadan rézny-
mi ikonami oraz polecenia nagrane przez
lektora. W dolaczonej do plyty ksigzeczce
zawarto instrukcje instalacji i obstugi pro-
gramu, a takze komentarz metodyczny
i opis poszczegdlnych zadan. Dodatkowo
podano link do programu do edycji nut Ca-
priccio autorstwa Krzysztofa Mroczka.

Zgodnie z zalozeniami zawartymi
w programie nauczania Ksztalcenie stu-
chu elementarne Marii Wacholc material
muzyczny uzyty w programie Amabile dla
klasy 2 wykorzystuje cztery tonacje: C-dur,

G-dur, D-dur i F-dur. W wielu ¢wiczeniach
wybér gamy (lub jej kierunek) pozostaje
w gestii ucznia lub nauczyciela. Kazda serie
zadan rozpoczynaja ¢wiczenia gamowe,
w ktorych wykorzystane zostaly tzw. cha-
rakterystyki stopni gamy wedtug Stefana
Wysockiego. Sa to motywy melodyczne,
ktére tworzg rozwigzania kolejnych stopni
gamy na tonike, czyli stopien 1.

Zastosowana w programie gradacja
stopnia trudno$ci ¢wiczen gamowych
pozwala uczniowi na ostuchanie si¢ z cha-
rakterystycznymi zwrotami melodyczny-
mi i zapamietanie ich. Poczatkowo jego
zadanie polega na dopasowaniu styszanego
motywu do jednego z trzech zanotowa-
nych, by w dalszych seriach ¢wiczen maégt
on wykorzysta¢ swoje poczucie tonalne,
wskazujac na przyktad stopien gamy, od
ktorego rozpoczyna si¢ motyw, lub dopa-
sowujac styszany pochéd gamowy — grany
w zakresie oktawy od réznych stopni - do
jednego z dwdch zapisanych.

Drugi rodzaj zadan stuchowych to
¢wiczenia interwalowe, ktérych rozpozna-
wanie i budowanie uczen trenuje dzieki

*E. Stachurska, Amabile. Program do ksztatcenia stuchu muzycznego dla maluchéw, ,,Wychowa-

nie Muzyczne” 2011 nr 5, s. 80-81.
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zadaniom o réznorodnej formie. Jest on na
przyklad proszony o ustalenie kolejnosci
styszanych wspotbrzmien, wybdr jednego
interwatu z trzech zanotowanych lub zapis
styszanych dzwiekéw na pieciolinii. Wigk-
sz0$¢ przykladow wykorzystuje nastepstwa
melodyczne i harmoniczne w ramach wy-
branej przez ucznia lub nauczyciela gamy.

Kolejny dzial zadan stuchowych po-
$wiecony zostal rozpoznawaniu akordéw
i funkcji harmonicznych. Rozpoczynaja go
najprostsze ¢wiczenia polegajace na ustale-
niu trybu tréjdzwieku granego w uktadzie
melodycznym i harmonicznym (seria I)
czy rozpoznaniu trybu i zanotowaniu
tréjdzwieku nutami (seria III). WIV iV
serii dochodzimy do zadan trudniejszych,
w ktorych nalezy zauwazy¢ powtodrzenie
przyktadu bez zmiany ustawienia akordu
lub ze zmiang oraz ustali¢ miejsce wyste-
powania toniki i dominanty.

Dyktanda muzyczne programu Ama-
bile 2 majg taka sama forme jak w wersji
dla klasy 1. Sa to uktadanki, uzupetnianki
i korekta btedow. Wykorzystane przy-
ktady - nagrane w wykonaniu réznych
instrumentéw akustycznych — pochodza
z literatury muzycznej (J. G. F. Bach,
J. S. Bach, G. Haendel, W. A. Mozart),
folkloru i piosenek dziecigcych. Duzg cze$é
zbioru stanowig takze kompozycje Marii
Cwiklinskiej, wspotautorki programu.

Wielka zaleta programu Amabile 2 sa
dostosowane do wieku dziecka ¢wiczenia
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rozwijajace wszystkie aspekty stuchu
muzycznego: wrazliwo$¢ na wysokos¢é
i barwe dzwigku, czas jego trwania, pamieé
muzyczng czy poczucie tonalne. Dziat
¢wiczen gamowych jest réwniez waznym
materiatem do stymulacji rozwoju stuchu
absolutnego, odwotuje si¢ bowiem do pa-
mieci konkretnych wysokosci dzwiekdow.
Proponowane ¢wiczenia ksztalcg rowniez
umiejetnos$¢ koncentracji oraz kojarzenia
slyszanych motywow z zapisem nuto-
wym. Moga tez pomdc w przygotowaniu
wszelkiego rodzaju testéw i sprawdzianéw
szkolnych.

Program Amabile to dla nauczyciela
doskonata mozliwo$¢ urozmaicenia me-
tod nauczania stosowanych na lekcjach
ksztalcenia stuchu (oczywiscie w placow-
kach posiadajacych odpowiednig liczbe
stanowisk komputerowych). Moze on by¢
takze wykorzystany do samodzielnej pracy
ucznia w domu, pozbawionej stresu zwig-
zanego z wymaganym tempem realizacji
roznych ¢wiczen. Dziecko samo bedzie
wowczas decydowato o ilosci powtdrzen
kazdego przykltadu oraz o czasie wyko-
nania zadania. Moze tez w dowolnym
momencie sprawdzi¢ poprawnos¢ swoich
odpowiedzi i by¢ nagrodzone aplauzem
za dobrze zrobione ¢wiczenie. Przygoto-
wane w przejrzysty i interesujacy sposob
muzyczne famigltéwki pomoga przyblizy¢
mlodym adeptom sztuki muzycznej logike
i piekno $wiata dzwigkow.
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Melodie regionalne ziem polskich
w opracowaniu

Redakcja czasopisma ,Wychowanie Muzyczne” ogtasza konkurs na opracowanie
autentycznych, tradycyjnych melodii z wtasnego regionu, folkloru muzycznego
mniejszosci narodowych i etnicznych zamieszkujqcych dawniej i dzis ziemie polskie.

Celem konkursu jest:
£ upamietnienie postaci Oskara Kolberga,
£ inspirowanie do wykorzystywania w szerszym zakresie regionalnego folkloru muzycznego we wspot-
czesnych formach edukacji muzycznej,
£ zwrdcenie uwagi na wartosci kulturowe i estetyczne folkloru muzycznego,
7 ksztattowanie postawy tolerancji wobec innych kultur,
7 poszerzenie wspotczesnego repertuaru opartego na folklorze muzycznym,
£ inspirowanie do poznawania i poszerzania wiedzy o regionalnych i lokalnych tradycjach muzycznych.

Konkurs odbywa sie w trzech kategoriach:
1. Opracowanie pojedynczej melodii ludowe;j.
2. Opracowanie zbioru melodii w formie suity, minimum trzyczesciowego utworu cyklicznego.
3. Inna forma (teatralna, taneczna itd.) zawierajgca elementy folkloru muzycznego.

Opracowania moga by¢ przeznaczone na réznorodne skfady — mile widziane s zaréwno utwory wokalne
(na chory a cappella — jednorodne i mieszane), jak i wokalno-instrumentalne, opracowania na gtosy z to-
warzyszeniem instrumentow (szkolnych klasycznych, elektronicznych, orffowskich, ludowych) oraz utwory
na zespoty instrumentalne.

Jezeli na konkurs wptynie duza liczba prac, zostang one dodatkowo podzielone ze wzgledu na sktady
opracowan.

Utwory powinny uwzglednia¢ mozliwo$¢ ich wykonania przez ucznidw.

W konkursie moze wzig¢ udziat kazda osoba zajmujaca sie muzyka i edukacja, za wyjatkiem studentow
i absolwentow kierunku kompozycja i teoria muzyki oraz kompozytoréw zrzeszonych w Zwiazku Kompo-
zytoréw Polskich.

Kazdy autor moze zgtosi¢ dowolna liczbe prac.

Prace nalezy przesyta¢ w wersji elektronicznej. W kategoriach 1. i 2. - obowigzkowo w formacie PDF,
w kategorii 3. = w .doc (Word) lub .odt (Open Office). Dodatkowo mozna je zapisa¢ w formacie JPG oraz
w dowolnym formacie programu do edycji nut. Utwory muzyczne moga by¢ recznie pisane na papierze
piecioliniowym i zeskanowane.

Podpisane prace wraz z karta zgtoszenia nalezy przesta¢ do 30 czerwca 2014 roku na adres gruszmir@op.pl
— ich przyjecie zostanie potwierdzone w liscie zwrotnym.

Zaszyfrowane w redakcji czasopisma prace trafig do niezaleznej komisji oceniajacej, sktadajacej sie z uzna-
nych kompozytoréw i etnomuzykologdw — autorytetow w swoich dziedzinach.

Wyniki konkursu zostana ogtoszone do 31 lipca 2014 roku na stronach internetowych czasopisma, a na-
stepnie opublikowane w numerze 4/2014 ,Wychowania Muzycznego”.

Laureaci konkursu otrzymaja nagrody pieniezne oraz rzeczowe, a ich prace ztoza sie na specjal-

ny, osobno wydany dodatek nutowy czasopisma ,Wychowanie Muzyczne”. Dodatkowo wszyscy
uczestnicy konkursu otrzymaja okolicznosciowy numer ,Kolbergowski” czasopisma wraz z ptyta CD.
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Janusz Nowosad
Kotek i inne piosenki dla dzieci

W ubiegtym roku mineto 60 lat od $mierci Juliana Tuwima oraz 100 lat od jego po-
etyckiego debiutu - publikacji wiersza Prosba w ,Kurierze Warszawskim”. Rocznica
ta w kregach nauczycieli muzyki przebiegta bez wiekszego echa. Warto jednak
pamieta¢, iz ubiegty rok to nie tylko rocznica Witolda Lutostawskiego, ale i Juliana
Tuwima. Sejm przyjat uchwate, by wielki skamandryta stat sie patronem roku 2013,
argumentujac: ,,Obie rocznice stanowia okazje do oddania hotdu temu wielkiemu
poecie, ktory ksztattowat jezyk, wyobraznie i spotecznag wrazliwos¢ wielu pokolen
Polakéw, uczac ich zarazem poczucia humoru i ukazujac optymizm codziennego
zycia. Sejm Rzeczypospolitej Polskiej, przekonany o szczegélnym znaczeniu dorob-
ku poety dla dziedzictwa narodowego, ogtasza rok 2013 «Rokiem Juliana Tuwima»”.

iersze Tuwima wielokrotnie byly
\/\/wykorzystywane przez kompozy-
torow. Najbardziej znane piosenki
na nich bazujace sg dzietami W. Lutostaw-
skiego. Mimo prostoty uzytych srodkéw sa
one adresowane do muzycznie w pewien
sposob uksztaltowanych juz dzieci. Wyma-
gaja one od nauczyciela pewnej bieglosci
w grze na fortepianie i w czytaniu nut.
Niniejsze opracowanie muzyczne wy-
branych wierszy Tuwima przeznaczone
jest dla dzieci w wieku przedszkolnym
i wezesnoszkolnym. Piosenki pochodzg ze
$piewnika wydanego w 1986 roku przez
Wojewddzki Dom Kultury w Lublinie.
Mozna je $piewa¢ solo lub chéralnie,
z towarzyszeniem fortepianu lub innego
instrumentu (gitary, keyboardu). W stwo-
rzeniu prostego akompaniamentu pomoga
akordy zapisane nad linig melodyczna.
Strona melodyczna piosenek nie przekra-
cza skali glosu dzieciecego; tylko nieliczne

piosenki wymagaja wiekszego wyrobienia
wokalnego (Trudny rachunek, Spézniony
stowik). Dobre wykonanie trudniejszych
piosenek bedzie swiadectwem osiggniecia
przez dzieci wyzszego poziomu wokalne-
go. Nalezy takze pamieta¢ o poprawnej
dykgji, ktéra podniesie walory artystyczne.
Rytmy piosenek s3 najczesciej taneczne
(walczyk, polka).

Kazdg z piosenek mozna nieznacznie
wyrezyserowal — tutaj warto wlaczy¢ dzie-
ci do wspdtpracy przy tworzeniu insceni-
zacji, doborze rekwizytow. Inscenizacja to
zabawa sama w sobie - stosowac ja mozna
bez wzgledu na to, czy przewidujemy wy-
step publiczny, czy tez ograniczymy si¢
do wlasnego grona. Dziecko jest w niej
zaréwno wykonawcg, jak i stuchaczem.
Uczestnictwo w zabawie powinno wyzwo-
li¢ w nim inwencje, zaspokoié¢ potrzebe
ekspresji, da¢ pole do popisu inicjatywie
i wyobrazni.

1]. Nowosad, Kotek. Spiewnik dla dzieci. Materialy metodyczne, Wojewdédzki Dom Kultury, Lub-

lin 1986. Wybdr piosenek publikujemy za zgoda wydawcy i kompozytora.
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muz. Janusz Nowosad
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1. Murzynek Bambo w Afryce mieszka,
czarng ma skore ten nasz kolezka.
Uczy sie pilnie przez cale ranki
Ze swej murzynskiej pierwszej czytanki.

Ref. Murzynek Bambo, Murzynek Bambo
Murzynek Bambo, Murzynek Bambo.

2. A gdy do domu ze szkoty wraca,
psoci, figluje - to jego praca.
Az mama krzyczy: ,,Bambo, obuzie!”
A Bambo czarng nadyma buzie.

Ref. Murzynek Bambo...

3. Mama powiada: ,,Napij sie mleka”,
a on na drzewo mamie ucieka.
Mama powiada: ,,Chodz do kapieli”,
a on sie boi, ze sie wybieli.

Ref. Murzynek Bambo...

4. Lecz mama kocha swojego synka,
bo dobry chtopak z tego Murzynka.
Szkoda, ze Bambo czarny, wesoly,
nie chodzi razem z nami do szkoty.
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2. Gniazdka na kwiatach
wily motylki.
Trwalo to wszystko
moze dwie chwilki.

A zobaczylem

ten §wiat uroczy,
gdy miatem wlasnie
przymkniete oczy.

3. Gdym je otworzyl,
wszystko sie skrylo
i znéw na $wiecie
jak przedtem byto.
Wszystko sie pigknie
dzieje i toczy...
Lecz odtad czesto
przymykam oczy.
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1. Tancowalty dwa Michaty,

jeden duzy, drugi maty.
Jak ten duzy zaczat krazy¢,
to ten maly nie mogt zdazyc.

Jak ten maty nie mogt zdazy¢,
to ten duzy przestat krazy¢.

A jak duzy przestalt krazy¢,

to ten maly moglt juz zdazy¢.

Ref. Tancowaly dwa Michaly,
jeden duzy, drugi maty.
Tancowaly dwa Michaty,
tancowaty dwa.

. A jak maty mégt juz zdazy¢,

duzy znowu zaczat krazy¢.

A jak duzy zaczal krazy¢,
maly znowu nie mogt zdazy¢.
Maty Michat ledwo dychal,
duzy Michat go popychal.

Az na ziemie popadaty
taficujace dwa Michaty.

Ref. Tancowaly...

Wychowanie Muzyczne
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1. Razsi¢ komar z komarem przekomarzac zaczat,
moéwiac, ze widzial raki, co si¢ winkiem racza,
mowiac, ze widzial raki, co si¢ winkiem raczg.

Ref. Lalala..
2. Cietrzew si¢ zacietrzewil, styszac takie stowa,

sep zasepil sie strasznie, osowiala sowa,
sep zasepil si¢ strasznie, osowiata sowa.

Ref. Lalala...

3. Kura dala drapaka, ze az si¢ kurzylo,
zajac zajeczal smetnie, kurcze sie skurczyto,
zajac zajeczal smetnie, kurcze sie skurczyto.

Ref. Lalala...

4. Koziot fiknal koziolka, ston sie caty staniat,
baran si¢ rozindyczyl, a indyk zbaraniat,
baran sie rozindyczyl, a indyk zbaraniat.

Ref. Lalala...
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1. Byl raz glupi Gabry$. A wiecie, co robil?
Kiedy konie zarty, on im owies drobit.
Sitem wode czerpal, ptaki uczyl fruwac,
poszedt do kowala: kozy chcial podkuwac.

Ref.  Glupi ci on byl,
gtupi ci on byt,
glupi ci on byt,
ten Gabrys.

2. Czapka kwiat nakrywat, kiedy deszczyk rosit,
liczyl dziury w plocie, drwa do lasu nosit.
Zima domek z lodu zbudowat przed chata:
»Bede mial — powiada — mieszkanie na lato”.

Ref.  Glupi ci on byt...

3. Gdy go stonce piekto, to na stonice dmuchat,
a za topor chwytal, gdy go gryzla mucha.
A tatusia pytal, czy mu ksiezyc kupi...
Taki byt ten Gabrys. A jaki? No, glupi.

Ref.  Gtlupi ci on byl...
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Dodatek muzyczny
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1. Idzie Grze$ przez wie$,
worek piasku niesie,
a przez dziurke piasek ciurkiem
sypie si¢ za Grzesiem.

Ref. Lalalala...
2. ,Piasku mniej - nosi¢ Izej!”
Cieszy sie gluptasek.

Do dom wrdcil, worek zrzucil,
ale gdzie ten piasek?

Ref. Lalalala...

http://www.wychmuz.pl

. Wraca Grzes przez wies,

zbiera piasku ziarnka.
Pomalugku, powolusku
zebrala si¢ miarka.

Ref. Lalalala...

. Idzie Grze$ przez wies,

worek piasku niesie,
a przez dziurke piasek ciurkiem
sypie si¢ za Grzesiem...

Ref. Itakdalej...itak dalej... i tak dalej...
Lalalala....

GRrfok!
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Dodatek muzyczny
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1. Placze pani Stowikowa w gniazdku na akacji,
bo pan Stowik przed dziewigta mial by¢ na kolacji.
Tak sie godzin wyznaczonych pilnie zawsze trzyma,
a tu juz po jedenastej — i sfowika nie ma!

Wszystko stygnie: zupka z muszek na wieczornej rosie,
sze§¢ komaréw nadziewanych w konwaliowym sosie,
motyl z rozna przyprawiony gestym cieniem z lasku,
ana deser — tort z wietrzyka w ksiezycowym blasku.

2. Moze mu si¢ co$ zdarzylo? Moze go napadli?
Szare pidrka oskubali, srebrny glosik skradli?
To przez zazdroséé! To skowronek z banda skowronigtek!
Piorka — gltupstwo, bo odrosna, ale glos — majatek!

Nagle zjawia si¢ pan Stowik, poswistuje, skacze...
»Gdzies ty latal, gdzie$ ty fruwal? Przeciez ja tu placze!”
A pan Stowik glosno ¢wierka: ,Wybacz, moje zlotko,
ale wieczdr taki piekny, ze szedlem piechotka

”»

Glrmpic
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1. Skoczyt stotek do wiaderka,
zaprosit je do oberka,
dzbanek z polki - hyc na ziemie:
»Ja niegorszy! Popro$-ze mie!”.

2. A za dzbankiem talerz skoczyt,
dokoluska sie potoczyl,
piec, cho¢ grubas, ztapal kija
i ochoczo nim wywija.

3. Biedna miotta w kacie stoi,
tez by chciala, lecz si¢ boi,
bo jak w tancu sie rozluzni,
to ja beda zbiera¢ pdzniej.

4. Tanczy skrzynia i siekiera,
az sie miotle na placz zbiera.
Juz nie moze usta¢ dtuzej,

i tak plasa, az sie kurzy!

Gdonian

http://www.wychmuz.pl Wychowanie Muzyczne 1 2014 83



Trudny rachunek

st. Julian Tuwim

muz. Janusz Nowosad
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1. Szly raz droga trzy kaczuszki,
grzecznie, ze az milo:
pierwsza biala, druga czarna,
a trzeciej nie bylo.

Na spotkanie tym kaczuszkom
dwie znajome wyszly:

pierwsza z krzakéw, druga z sieni,
trzecia prosto z Wisly.

2. Aztujeszcze jedna idzie
bardzo wesolutka,
idzie sobie, podskakuje,
a ta druga - smutna.

Siadly wszystkie na laweczce,
wtem dziewiata krzyczy:
»Pie¢ nas byto, a jest osiem!
Kto nas wreszcie zliczy?”.

3. Na to moéwi jej ta trzecia:
»Sprawa bardzo trudnal!
Wysztam pierwsza, przysztam szosta,
teraz jestem siodma!”.

I nie mogly sie doliczy¢,

nic nie wyszlo z tego,

wiec do domu, cho¢ to kaczki,
wrdcity gesiego.

http://www.wychmuz.pl Wychowanie Muzyczne 1 2014 85



Rozmowa ptakow

st. Julian Tuwim

muz. Janusz Nowosad
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1. Kukuteczka kuka,
dzieciol w drzewo stuka,
jaskoteczka $migla
¢wierka co$ do szczygla,
jaskoteczka $migla

I
¢wierka cos do szczygla./\\
2. Szara pliszka kwili: f§‘

,»Ciszej, moi mili,

boscie mi piskleta Q
w gniazdku obudzili,

boscie mi piskleta

w gniazdku obudzili”.

3. Wigc przerwaly ptaszki
Lesne swe igraszki.
Pliszka dziatki tuli:
»Luli, mate, luli...”.
Pliszka dziatki tuli:
»Luli, mate, luli...”.
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XXXVI Ogodlnopolski Festiwal Muzyki Dawnej
Schola Cantorum

W dniach 11-16 lutego 2014 roku w Kaliszu odbyt sie XXXVI Ogélnopolski Festiwal
Muzyki Dawnej Schola Cantorum. Festiwalowi patronowato Ministerstwo Kultury
i Dziedzictwa Narodowego, a takze Marszatek Wojewodztwa Wielkopolskiego -
Marek Wozniak, Prezydent Miasta Kalisza — Janusz Pecherz oraz Wielkopolski Kura-

tor Oswiaty — Elzbieta Walkowiak.

roku biezagcym o Zlote, Srebrne
i Brazowe Harfy Eola oraz o Bursz-
tynowg Harfe - w sze$ciu katego-

riach: chéréw, zespoléw wokalnych, instru-
mentalnych, wokalno-instrumentalnych,
a takze zespoldéw prezentujacych muzyke
w powigzaniu z innymi sztukami oraz ze-
spoléw skupiajacych osoby doroste — ubie-
galo sie az 36 zespoltow z calej Polski.

Jury pod przewodnictwem Agaty Sa-
piechy Grand Prix przyznalo:
- Zespotowi Muzyki Dawnej Car-
men Alacre ze Szkoly Podstawowej
w Dobroszycach (kier. Malgorzata
Szymanska).

Zlote Harfy Eola wywalczyli:

~ Zesp6t Muzyki Sredniowiecznej Eu-
terpe z Mlodziezowego Domu Kultury
w Gdyni (kier. Barbara Czypul),

- Zesp6l Muzyki Dawnej Voci Unite
z Lomzy (kier. Katarzyna Szmitko),

- Mtodziezowy Chor Parafii Chrystusa
Milosiernego Schola Cantorum Miseri-
cordis Christi z Bialej Podlaskiej (kier.
Piotr Karwowski),

- Zesp6t Muzyki Dawnej i Tanca
im. bl. Matki Zofii Czeskiej

http://www.wychmuz.pl

z Publicznego Gimnazjum nr 53 Sidstr
Prezentek w Krakowie (kier. Hanna
Malska i Anna Petrus).

Srebrne Harfy wreczono:

Zespotowi Muzyki Dawnej Saltarello
z Gimnazjum nr 9 w Kaliszu (kier. Lu-
kasz Pienigzek),

Chtopiecemu Chérowi Katedralnemu
Pueri Cantores Tarnovienses z Tarno-
wa (kier. ks. Grzegorz Piekarz),
Zespotowi Muzyki Dawnej Flauto Do-
Ice z Zespotu Szkot Ponadgimnazjal-
nych w Drezdenku (kier. Adam Denek),
Zespolowi Muzyki Dawnej Antiquo
More ze Szkoly Podstawowej nr 2
w Miedzyrzeczu (kier. Katarzyna
Chmielewska i Grazyna Blochowicz).

Brazowe Harfy trafity do:

Zespotu Fletéw Prostych Cantio Po-
lonica z Domu Kultury Srédmiescie
w Bialymstoku (kier. Bozena Krasko),
Zespolu Pomezania z Malborskiego
Centrum Kultury i Edukacji w Malbor-
ku (kier. Marcin Skotnicki),

Zespolu Wokalnego Esperimento
z Mlodziezowego Domu Kultury w Bia-
tymstoku (kier. Barbara Kornacka),
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- Zespolu Wokalnego Cantica z Mto-
dziezowego Domu Kultury w Stara-
chowicach (kier. Bozena Magdalena
Mrézek),

- Zespolu Muzyki Dawnej Piccolo z Pa-
tacu Mlodziezy w Gdansku (kier. Mag-
dalena Warzawa),

- Zespolu Muzyki Dawnej Tiboryus
Agencji Ustug Artystycznych w Swie-
radowie (kier. Ryszard Dominik
Dembinski),

- Zespolu Muzyki i Tanca Dawnego
z Mlodziezowego Domu Kultury w Le-
borku (kier. Teresa Szczepanska, Miro-
stawa Grynkiewicz i Tadeusza Formela).

Bursztynowg Harfe otrzymat:
- Zespot Muzyki Dawnej Juvenales Anime
z Miedzyrzecza (kier. Daniela Sierbina).

Zmaganiom i wystepom muzycznym
towarzyszyl konkurs Twérczos¢ plastycz-
na inspirowana muzykg dawng. Jury po
obejrzeniu 543 prac przyznalo 15 nagréd.
W gronie laureatéw przewazali wycho-
wankowie Rydzynskiego O$rodka Kultury
oraz Mtodziezowego Domu Kultury Pod
Akacja w Lublinie.

Jak zwykle obok zmagan konkurso-
wych uczestnicy mogli wystucha¢ kon-
certow towarzyszacych i zobaczy¢ barwne
widowiska tancerzy w stylizowanych ko-
stiumach. W tym roku po raz pierwszy
jeden z nich odbyl si¢ w stolicy Wielko-
polski - w Poznaniu, gdzie w Patacu Dzia-
tynskich wystapili zesztoroczni laureaci
Zlotych Harf Eola: Zesp6t Muzyki Dawnej
Hortus Musicus z Mielca oraz Zespot Wo-
kalny Sine Nomine z Lublina.

-
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PAULINA OLCZAK - absolwentka Uniwersytetu
Jagiellonskiego, kierunkéw animacja spo-
teczno-kulturowa (2010) oraz muzy-
kologia (2013). Wczesniej ukonczyla
Panstwowg Szkole Muzyczna I stop-
nia im. H. Nowowiejskiego w Gdan-
sku w klasie fortepianu (2002) oraz
> Panstwowg Szkole Muzyczna II stop-
nia im. W. Zelenskiego w Krakowie
*{, wklasie perkusji (2007). Obecnie pra-
¥ cuje z mlodszymi dzie¢mi jako na-

uczyciel muzyki.

DR RENATA GOZDECKA - starszy wykladowca
w Zakladzie Dydaktyki Muzycznej Instytutu
Muzyki Wydzialu Artystycznego Uniwer-
sytetu M. Curie-Sktodowskiej. Jest rzeczo-

znawcg dopuszczajacym podrecz-

niki i programy szkolne w zakresie
przedmiotu muzyka do uzytku
\ szkolnego (mianowanie przez Mi-
nistra Edukacji Narodowej). Od
% roku akademickiego 2010/2011
§ pelnifunkcje kierownika meryto-
rycznego w projekcie Profesjona-
lizm w edukacji. Przygotowanie

i realizacja nowego programu praktyk
pedagogicznych na Wydziale Artystycznym
UMCS. Jej zainteresowania naukowe kon-
centruja sie wokol szeroko pojetej proble-
matyki powszechnej edukacji muzycznej
w Polsce.

AGATA KRUPA - absolwentka Wydziatu Arty-
stycznego Uniwersytetu M. Curie-
-Sktodowskiej w Lublinie, kierun-
ku edukacja artystyczna w zakresie
sztuki muzycznej z wiedzg o kultu-
rze. Obecnie pracuje w charakterze
nauczyciela rytmiki w jednym z lu-
belskich przedszkoli. Dziedziny zaj-
mujace szczegdlne miejsce w kregu

jej zainteresowan to psychologia
dziecieca oraz muzykoterapia.

DR JADWIGA Lis - nauczyciel w Pallotynskim
Gimnazjum i Liceum Ogélnoksztatcacym
im. S. Batorego w Lublinie, polonista, peda-
gog, doktor nauk humanistycznych. Ukon-
czyta ponadto Diecezjalne Studium Orga-
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nistowskie, uczeszczata
do klasy $piewu w Szkole ‘
Muzycznej II stopnia im.

T. Szeligowskiego w Lu-
blinie, $§piewata w choérze
akademickim Politechniki

Lubelskiej. Autorka licznych

programoéw i projektow edu-
kacyjnych, publikacji z zakre-

su edukacji kreatywnej, dydaktyki i wycho-
wania, laureatka w Konkursie o Nagrode
Johannesa Gutenberga na najlepsze publika-
cje nauczycielskie (2012). Otrzymata Nagro-
de Prezydenta Miasta Lublin (2006, 2011),
Nagrode Kuratora O$wiaty (2011), Medal
Srebrny za Dlugoletnia Stuzbe od Prezydenta
Rzeczypospolitej Polskiej (2013).

BiserkA CEjovié - polo-
nistka, bibliotekoznaw-
ca, absolwentka liceum

muzycznego. Pracuje
w Szkole Podstawowej
nr 95 w Krakowie oraz
w Instytucie Badan Edu-
kacyjnych w Warszawie.

Na lekcjach jezyka pol-

skiego chetnie wykorzystuje kon-
teksty muzyczne i plastyczne.

EwA STACHURSKA - absolwentka Wydzialu
Kompozycji, Dyrygentury i Teorii Muzyki
Akademii Muzycznej im. F. Cho-
pina w Warszawie (1987).
Uzyskata kwalifikacje
I stopnia w zakresie dys-
cypliny artystycznej: teo-
ria muzyki (2001). Wykla-
da przedmioty teoretyczne
w swej macierzystej uczelni

w Warszawie oraz w szkole
muzycznej II stopnia. Jest eks-

pertem Ministerstwa Edukacji Narodowej
w dziedzinie teorii muzyki. Réwnolegle do
pracy pedagogicznej i metodycznej prowa-
dzi dziatalno$¢ naukowsy. Jest autorka pod-
recznika Cwiczenia do realizacji przebiegow
rytmicznych (AMFC 2006) oraz wielu arty-
kutéw na temat ksztalcenia stuchu.

89
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JaANUsz NowosAaD - doradca me- ‘ kilku popularnych publikacji ksigz-

todyczny ds. muzyki i wiedzy kowych, m.in. Anegdota, ciekawostka
o kulturze, dyplomowany na- i dowcip w muzyce (2004), Sztuka na
uczyciel muzyki w Gimnazjum o = ‘/' wesoto (2008), Usmiech z pieciolinii
nr 18 im. M. Rataja w Lublinie, (2010), $piewnikow (Rozspiewane

regionalny sekretarz naukowy ﬁg* ; bajeczki, Koziolek lubelski, Serce me
ds. muzyki Ogdlnopolskiej Olim- » bije jak dzwon, Sercem za serce). Jest
piady Artystycznej — sekcja muzy- réwniez pomystodawca wielu audycji
ki oraz ekspert komisji kwalifika- muzycznych, koncertéw, konkursow, festi-
cyjnych i egzaminacyjnych dla nauczycieli wali dla dzieci i mtodziezy wojewodztwa
ubiegajacych sie o awans zawodowy. Autor lubelskiego.

Il Ogdlnopolska Konferencja Naukowa

Konteksty ksztatcenia muzycznego.
Bariery w edukacji muzycznej

10-11 kwietnia 2014 roku
Akademia Muzyczna im. Grazyny i Kiejstuta Bacewiczéw
w todzi, ul. Gdanska 32

Katedra Edukacji Muzycznej Akademii Muzycznej w todzi zaprasza na konferencje,

w ramach ktérej podejmowane bedg zagadnienia:

- uwarunkowan trudnosci w ksztatceniu muzycznym oraz polskich i zagranicznych
doswiadczen w ich przezwyciezaniu,

- ksztatcenia i doskonalenia nauczycieli na potrzeby edukacji muzycznej,

- szkoty jako srodowiska pracy nauczycieli muzyki,

- autorytetu nauczyciela muzyki XXI wieku oraz psychospotecznych determinant
i skutkow wypalania sie w pracy pedagogicznej,

- osiggniec i porazek ucznidéw, w tym wptywu leku i tremy u uczniéw szkot mu-
zycznych na ich rozwdj muzyczny,

- gustu muzycznego jako bariery percepcji muzyki.

Wiecej informacji, w tym warunki uczestnictwa oraz karty zgtoszen, znajdziecie Pan-

stwo na stronach internetowych Akademii Muzycznej w todzi. W razie pytar mozna

tez kontaktowac sie bezposrednio z dr Ewg Kumik: ewakumik@amuz.lodz.pl.

ail

LODZ
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Spis trescirocznika 2013
. 7 e .
Spis tresci rocznika 2013
nr  str

Kultura
BorkowsKI Mateusz, Wspétczesny mistrz musicalu — Stephen Sondheim ................. 3 9-15
CHMURZYNSKA Malgorzata, Wojciech Benedykt Jankowski ............................. 4 4-8
CiestELsKI Rafal, Cho¢ na chwilg byé znow dzieckiem...

Witolda Lutostawskiego piosenki dla dzieci ......................cocoiiii... 5 10-15
Dapak-Kozicka Katarzyna, Muzyka jako sposob zycia wedtug Kolberga,

Szymanowskiego i Koddlya - jej wartos¢ edukacyjna ......................... ... 4 36
DARrAK Grazyna, Prof. Leon Markiewicz — w 85. rocznice urodzin ...................... 4 9-16
DaRrrAK Grazyna, Trudno jest by¢ nauczycielem muzyki... Rozmowa

z prof. dr. hab. Leonem Markiewiczem o edukacji muzycznej i autorytetach . ... .... 4 26-35
DuBaAj Mariusz, Witold Lutostawski - nauczyciel i mistrz ............ ... .. ... ........ 5 4-9
MikLaszEwsKI Kacper, Nadzieja tkwi w gminach i samorzgdzie.

O ksztatceniu muzycznym w Polsce méwi Wojciech Jankowski ................... 4 17-25
MRras Urszula, Mirostaw Czyzykiewicz — wspélczesny poetazgitarg ..................... 2 4-7
PopoLska Beatrix, Maria Konopnicka i jej poezja petna muzyki ....................... 1 4-9
PopoLska Beatrix, Zygmunt Krasiriski o muzyce ............... ... ..o 3 4-8
Rozmus Rafal, Inspiracje koledowe w twérczosci Witolda Lutostawskiego . ................ 5 16-18
Teoria i badania
Jankowsk1 Wojciech, W poszukiwaniu sposobow integracji pedagogiki muzycznej

- niektore doswiadczenia i wnioski ......... ... . . i 4 41-49
Jankowsk1 Wojciech, Myslenie muzyczne jako podstawowa czynnosé muzyczna . ... ...... 4 50-55
Lawrowska Romualda, Ksztattowanie umiejetnosci niewerbalnego komunikowania sie

uczniow podczas zajec Muzycznych . ........ ... . i 2 18-15
Ovrszewsk1 Wojciech Kazimierz, Zapis funkcji harmonicznych za pomocg symboli (1) .. ... 1 10-17
OLrszewsk1 Wojciech Kazimierz, Zapis funkcji harmonicznych za pomocg symboli (2) .. ... 2 8-17
ProcH Leszek, Goscinne koncerty orkiestry Mazowiacy w placéwkach specjalnych

w obiektywnych badaniach i odczuciach uczestnikéw ....... ... ... .. .. . ..., 1 18-24
WALUGA Anna, Piesti ludowa jako Zrédto doswiadczeti muzycznych dziecka

wjego muzycznej edukacji ......... . ... o 4 56-63
Materialy metodyczne
Apamczyk Ewa, Bum Bum Rurki w gimnazjum. Kolorowe Cztery poryroku ............ 1 37-43
CresiELSKI Rafal, GRusiEwicz Mirostaw, LAwrowska Romualda, Gra muzyka Nowej Ery .. 3 32-39

CiesIELsKI Rafal, GRusiEwicz Mirostaw, Lawrowska Romualda, Lekcje muzyki Nowej Ery 3 40-44
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ENZINGER Grazyna, RASZKE Bozena, GRUSIEWICZ Mirostaw, Ale muzykazPWN ......... 2 42-49
Frrz Magdalena, Muzyka zatobna Witolda Lutostawskiego jako przyklad muzyki

atonalnej i dodekafonicznej - scenariusz zaje¢ dlaklasy 6 ....................... 5 50-53
GORsKA Maria, Szczescie zalezy od nas samych - jasetka 2013 .......................... 5 54-68

GrusiEwICZ Mirostaw, CIESIELSKI Rafal, LAwrowska Romualda, Klucz do muzyki WSiP 2 26-32
GRrusiEwIcz Mirostaw, CiesieLskI Rafal, EAwrowska Romualda,

WSIP i jego nuty, smykiipatyki ........ ... .. i 3 16-24
GruUsIEWICZ Mirostaw, CIESIELSKI Rafal, LAwrowska Romualda, WSiP, muzykaimy .... 3 25-31
GORsKA-GUZIK Justyna, Witold Lutostawski i jego twérczos¢

- scenariusz lekcjidlaklasy 6 ...... .. ... . . 5 38-43
Gw1zDALANKA Danuta, Magia muzyki. Muzyka a przyroda ............................ 1 25-36

JakOBczAK-DRAZEK Katarzyna, Dwa razy Lutostawski

- propozycja zaje¢ muzycznych dlaklasy5 ......... ... ... . . i 5 31-37
Krupa Agata, Muzyka ludowa w tworczosci Witolda Lutostawskiego

- scenariusz zaje¢ dlaklasy 6 ... .. .. 5 44-49
Lawrowska Romualda, GRusiEwicz Mirostaw, SorTysik Agnieszka,

Muzyczny swiat MACA ... ... 2 33-41
STEPIEN-HUPTYS Renata, Pan od muzyki, ktéra zawsze bedzie z wami

— audycja SIOWNO-MUZYCZNA ... ... ..o 5 27-30
SmoczyNska Urszula, Troche radosci z muzykg wszkole ......... ... ... ... ... ... ... 3 45-49
SorTYsik Agnieszka, GRUSIEWICZ Mirostaw, LAwrRowsk A Romualda, Muzyka Operonu .. 2 50-55
SorTYsIK Agnieszka, GRUSIEWICZ Mirostaw, LAwrRowska Romualda,

Operon zaciekawia Swiatem muzyki ........ ... . .. . . i 2 56-61
SorTysIK Agnieszka, Projekt Witold Lutostawski — kompozytor wielowarstwowy .......... 5 19-26
Nie tylko w szkole
CIestELSKI Rafal, Jedziemy do opery...] ... ... .. . . 2 62-68
Cies1ELsKI Rafal, Nauczyciel muzyki nie tylko wszkole .............. ... .. ... ........ 3 50-55
FrATCZAK Dorota, Mata Akademia Jazzu . ...t 1 44-49
GRUSIEWICZ Mirostaw, Lublin w piesni i w piosence ..................coiuiiiiiuinan.. 2 72-74
Lawrowska Romualda, Eduskrypt.pl rozspiewa dzieci ..................... ... ... ... 2 69-71

Ze s$wiata

Loon Cees, OMMEREN Gerard, ttum. Monika Mielko-Remiszewska, Henryk Pogorzelski,

Muziek... spelenderwijs - Muzyka... bez trudu (1) ........... .. ... ... ........ 1 50-58
Loon Cees, OMMEREN Gerard, ttum. Monika Mielko-Remiszewska, Henryk Pogorzelski,

Muziek... spelenderwijs — Muzyka... bez trudu (2) ............. ... 5 69-76
OBESLOVA Miluse, Reedukacja glosu — wspotczesny trend w ksztatceniu glosu ............. 5 80-82
Orrova Nadiezda, Geografia Moskwy w piosence ................cc.uieiiuuiinnuenenn.. 5 77-79

Recenzje - Kronika

GRUSIEWICZ Mirostaw, Nowosci wydawnicze.

W kregu badai i dociekari pedagogicznomuzycznych ........ ... ... ... ... ... 3 61-65
Jankowsk1 Wojciech, Pedagogika muzyki poroku .......... ... o i 3 56-60
KowaLIK Joanna, Lutostawski nie tylko dla dorostych.

Rozmowa z Bogumitg Tarasiewicz o ptycie Witold Lutostawski. Piosenki dla dzieci . 5 83-85
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KucCHARSKA-SZEFLER Aleksandra, Wybrane problemy ksztatcenia wokalisty ............. 4 64-69
MonNko-EJGENBERG Tamara, Dlaczego z muzykg w szkole sq klopoty? .................... 4 70-75
RoGuz Jan, Raport o stanie szkolnictwa muzycznego I stopnia . .......................... 4 76-78
Rozmus Rafal, Z biblioteczki melomana. Ksigzki z plytami CD dla dzieci ................ 1 59-63
ZARANSKA-SZEPLEWICZ Barbara, Morskie klimaty w lubelskim

Zespole Szkot Elektronicznych ... ... ... . .. . i 3 66-68
Z archiwum
Jankowsk1 Wojciech, Pamigci Anny German ...................coiiiiiiiiii ... 4 79-81
SNM
REDAKC]A, Juz wkrétce V Ogélnopolska Konferencja Metodyczna Nauczycieli Muzyki,

Kielce, 19-20 kwietnia 2013 10ku .. .....oooiui i 1 64-45
REDAKCJA, Ruszyt program Liderzy Animacji Muzycznej .................coooiuiun.. 1 66-66
REDAKCJA, Dzialo si¢ w Kielcach... Fotorelacja z konferencji ............................ 3 69-71
Dodatek muzyczny
Gtos z fortepianem
A c6z z tg Dziecing, koleda, oprac. Witold Lutostawski . ......... ... ...t 5 86-87
Daleki rejs, muz. Jacek Rzewski; st. Wincenty Faber ........... .. . ... ... ..., 3 72-74
Dziecina mata, koleda, oprac. Witold Lutostawski......... ... i, 5 90-92
Hej, weselmy sig, koleda, oprac. Witold Lutostawski ........... ... . .. .o..ooi... 5 88-89
Idzie Grzes, muz. Michal Chwalinski, st. Julian Tuwim ............ ... ... o .. 1 67-71
Kopareczka, muz. Michal Chwalinski, st. Danuta Wawitow ............... ... ... 1 82-86
Przez Krakowskie pobiegniemy..., muz. i st. Andrzej Namiota ........................... 2 78-80
Ptasie plotki, muz. Michal Chwalinski, s. Julian Tuwim ............. ... ... 1 72-77
Siedzi wrébel, muz. Rafal Rozmus, tekstludowy ......... ... . .. .. ... L 2 76-77
Spozniony stowik, muz. Michat Chwalinski, st. Julian Tuwim ................ ... ... ... 1 77-81
To moje miasto, muz. ist. Andrzej Namiota ................ ... 2 84-86
Wesoly deptak, muz. ist. Andrzej Namiota ... 2 81-83
Wspomnienie z wakacji, muz. Alina Jaron, sl. Urszula Biatecka, oprac. Magdalena Szuba .. 3 89-92
Gftos a cappella
Ballada o Kolumbie, muz. i st. Tomasz Misztal .. ... 3 77-78
Bosman, popularna melodia angielska, st. polskie Tadeusz Sliwiak ...................... 3 85-85
Czarodziejska przejazdzka, muzish. Janusz Nowosad ............. ... . .. . ... .. .... 2 88-89
Dziecko sig rodzi, muz. Janusz Nowosad, st. Konstanty Ildefons Gatczynski .............. 4 84-85
Dzika Réza, muz. Janusz Nowosad, st. Konstanty Ildefons Galczynski ................... 4 86-87
Dziesigé w skali Beauforta, muz. Krzysztof Klenczon, st. Janusz Kondratowicz ............ 3 81-81
Dziewczyna z Lublina, muz. Tomasz Misztal, st. Janusz Nowosad ....................... 2 90-91
Kotysanka o kolysce, muz. Janusz Nowosad, st. Konstanty Ildefons Galczynski ........... 4 90-91
List jefica, muz. Janusz Nowosad, st. Konstanty Ildefons Gatczynfski..................... 4 88-88
Marynarze, muz. Kazimierz Daczka, st. Jan Targosinski ......................oooo... 3 79-79
Muzeum i dziewczyna, muz. Janusz Nowosad, st. Konstanty Ildefons Galczynski ......... 4 92-92
Nad Bystrzycg, muzist. Janusz Nowosad . .......... ... ..o i 2 87-87
Niedtugo wakacje, muz. Edwin Rymarz, st. Halina Pietrusiewicz ........................ 3 87-88
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Piesn II1, muz. Janusz Nowosad, st. Konstanty Ildefons Gatczynski ..................... 4 82-82
Pies# V, muz. Janusz Nowosad, st. Konstanty Ildefons Gatczynski ...................... 4 83-83
Plynie 16d# moja, popularna melodia angielska, st. polskie Tadeusz Sliwiak .............. 3 86-86
Pod zaglami Zawiszy, melodia popularna, st. Maria Bukaréwna oraz Zawiszacy .......... 3 84-84
Pozegnanie Liverpoolu, popularna melodia angielska, st. polskie Krzysztof Kuza,

Jerzy Rogacki. ... ... 3 82-82
Romans, muz. Janusz Nowosad, st. Konstanty Ildefons Galczynski ...................... 4 89-89
Rozdziela nas caly ocean, popularna melodia angielska, st. autor nieznany ............... 3 83-83
Uliczkami Lublina, muz. Grzegorz Pusztuk, st. Anna Kostek, Paulina Mazurek ........... 2 92-93
Wiej, wietrze, muz. Kazimierz Daczka, sl. autor nieznany .............................. 3 80-80
Zeglarskie spiewanie, muz. i st. Tomasz Misztal ............ooooiiiiiiiiiiineinneen... 3 75-76

Poza dodatkiem opublikowano

A Little Night Music, melodia z musicalu, muz. Stephen Sondheim ...................... 3 13-13
By the Sea z musicalu Sweeney Todd, muz. Stephen Sondheim .......................... 3 12-12
Cebula, melodia Tudowa . ...t 5 49-49
Chor rodzinny, muz. i st. Maria Gérska ............ ... . .. . i 5 62-62
Czas to pienigdz, muz. ist. MariaGorska .......... ... . .. . ... il 5 55-55
Czemu zawsze jest tak samo, muz.ist. MariaGorska ................... ... ... L 5 56-56
Duet matki i ojca, muz.ist. Maria Gorska ........ .. ... 5 60-60
Good morning to you, muz. Max EXner .......... ... ... i 1 54-54
Grozik, melodialudowa .. ... . 5 23-23
Koncert F-dur Jesieti cz. I, muz. Antonio Vivaldi, oprac. Ewa Adamczyk ................. 1 99-99
Koncert f-moll Zima cz. I, muz. Antonio Vivaldi, oprac. Ewa Adamczyk ................. 1100-103
Koncert f-moll Zima cz. 1, muz. Antonio Vivaldi, oprac. Mirostaw Grusiewicz ............ 1 43-43
Koncert G-dur Wiosna cz. I, muz. Antonio Vivaldi, oprac. Ewa Adamczyk ............... 1100-100
Ksiezyc juz $pi, muz. ist. Maria Gorska .......... .. .. . .. i 5 58-58
Lasowiak, melodialudowa ........ ... i 5 21-21
Lasowiak, melodialudowa ....... ... .. i 5 37-37
Losing my mind z musicalu Follies, muz. Stephen Sondheim ............................ 3 13-13
Nie chee cig znaé, melodialudowa ... ..o 5 21-21
No one is Alone z musicalu Into the Woods, muz. Stephen Sondheim .................... 3 14-14
Owczarz, melodialudowa ... ... 5 23-23
Piosenka babci Hani, muz. i st. Maria GOrska ... ... 5 63-63
Piosenka Karolci i Joshui, muz.ist. MariaGorska ......... ..o, 5 66-66
Piosenka o Arbacie, muz.ist. Bulat Okudzawa .......... .o 5 78-78
Po co, na co, muz.ish. Maria GOrska ... 5 57-57
Sanna, muz. Irena Pfeiffer, st. Maria Konopnicka ............ ... oot 1 8-8
Sasza, melodialudowa . ... ... .o 5 76-76
Send in the Clowns z musicalu A Little Night Music, muz. Stephen Sondheim ............. 3 12-12
Szczecie zalezy takze od nas, muz. i st. Maria Gorska ......... ... ... ... .. oL 5 68-68
Spij i $nij, muz. i sk Maria GOIska .. ......oouueii et 5 61-61
Taniec, muz. Witold Lutostawski, st. Julian Tuwim ............. ... ... ... ..o, 5 32-32
Taniec, muz. Witold Lutostawski, st. Julian Tuwim, oprac. Justyna Gorska-Guzik ......... 5 40-42
Ty péjdziesz gorg, melodialudowa ... i 5 49-49
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